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PRESENTACION

Estimado estudiante:

Te damos la bienvenida al libro Literatura 2. Todos los que colaboramos en
él hemos puesto mucho cuidado para que los textos y las actividades te sean
utiles en la aventura que significa tu crecimiento y desarrollo, tanto fisico
como mental. Nos proponemos ser tus companeros de viaje: este curso
te permitird ubicar la obra literaria en su contexto (narrativo, dramatico y
lirico), tomando como eje principal la lectura. El propdsito fundamental del
libro es contribuir al desarrollo de tu competencia comunicativa con base
en el uso de competencias linglisticas. El enfoque utilizado en el libro te
ayudard a modificar tu actitud con relacion a la lectura para transformarte
en un lector dinamico y comprometido con el texto y su informacion.

En SM valoramos altamente la Literatura como herramienta interdisci-
plinaria del aprendizaje: nos permite experimentar el placer por literatura
universal e identificar su valor estético.

Otro componente muy importante del libro es la constante invita-
cién a ser parte de los procesos creativos de textos, mediante los cuales
desarrollaras tus habilidades lectoras, analiticas y de redaccién, asi como

-de investigacion e indagacion. Este libro incorpora un gran conjunto de

actividades significativas e integradoras que permiten vincular tus saberes
ya adquiridos con los temas de estudio que te lleven a usar las tecnologias
de lainformacion y la comunicacion (TIC) como un instrumento real de co-
municacién, de modo que se incorpora a tu aprendizaje diversos lenguajes
y cédigos (iconos, hipermedia y multimedia) de actualidad, a la par que
se fomenta la creacidn personal de textos narrativos, liricos y dramaticos.

Mediante las lecturas y reflexiones que te sugerimos, analizaras diversas

. problematicas relacionadas con temas actuales y significativos para los

jovenes con lo que seguramente incrementaras el interés por aprender al
establecer relaciones y aplicaciones de lo estudiado con tu vida cotidiana
descubriendo asi algunas de las muchas aplicaciones del conocimiento
alcanzado.

En SM consideramaos que la educacién es un camino apasionante en el
que la calidad del viaje importa més que el destino; en el que el aprendizaje
cuenta mas que los resultados. La clave no esta en la acumulacion de datos
y saberes enciclopédicos, sino en el desarrollo de habilidades y capacidades
para afrontar los retos del futuro.

Este es el principal propésito de la serie Conect@ Palabras; es nuestro
compromiso y mayor interés.

iGracias por elegirnos como companeros de viaje!



CONOCETU LIBRO

Analizas g| género lfrico

——

Entrada de bloc
Al inicio de cada bloque
encontraras junto a la imagen
de portada una act :
¥ con la gue
comenzaras a apropiarte de la
tematica de estudio. Agui se
describen los objetivos del bloque
en colar anaranjado y el nombre
de sus secuencias didacticas en
negro.

g e

- El arte teatral: del teatro antiguo
al moderno

» acuerdas de...?
Esta seccion te ayudard a recordar
lo que ya sabes o a recuperar
informacién sobre los temas

que se trataran en el bloque, y te
permitird hacer un diagnéstico de
tus conacimientos.

aoh

es que aparecen a lo
largo del desarrollo del blogue,
relacionadas con su contenido, las
cuales llevaras a cabo durante la
clase. Pueden ser individuales, en
equipo o en grupo.

Este elemento marca el inicio de
una secuencia y busca ponerte en
disposicion para acceder a nuevos
temas de estudio.

relevantes e informacion adicional
para apuntalar contenidos y
ampliar tus expectativas.




integramos

Por medio de citas, preguntas

o actividades se ofrece un ultimo
asomo para reflexionar sobre la

temadtica de la secuencia que
finaliza.

En concreto ARty
En este apartado guiards

tu propia version de lo

que has aprendido en

cada bloque, a partir de la
sintesis gue se te propone.

EN concreto v

ey

L.

Ponte a prueba

En esta seccion valorarés
lo aprendido durante

el bloque para aplicar
los conocimientos en

tu entorno personal,
escolar y comunitario.

Cita fuentes de
informacion recientes
que te llevaran a
reflexionar, desde las
perspectivas social y
tecnologica, lo aprendido
en cada blogue.

L0S EFECTOS TERAPEUTICOS del humor




INDICE

o
Lol
oy
ey

g

|-
e

£0n

(4
b
o
&
Q

E

PRESENTACION 3
CONOCETU LIBRO 4
‘Reconoces el género lirico 8
¢Te acuerdas de...? 10
Caracteristicas generales de la lirica wsglil
Elementos comunicativos relacionados con los poemas .18
Subgéneros representativos de la poesia lirica 18
En concreto .30
Ponte a prueba 31
Lectura 32
Analizas el género lirico 34
;Te acuerdas de...? 36
Analisis de forma y fondo en textos liricos 37
_Nivel morfosintactico del poema 40
Nivel fonico-fonolégico del poema 47
Nivel [éxico-semantico del poema 53
En concreto 58
Ponte a prueba 59
Lectura 60
Reconoces el género dramatico 62
iTe acuerdas de...? 64
Elementos significativos del texto dramatico 65
El texto dramatico y la representacion teatral 72
Subgéneros representativos del teatro 74
En concreto 76
Ponte a prueba 77

Lectura 78




& Analizas las caracteristicas de la tragedia 80
wud ;Te acuerdas de...? 82
¢y Tragedia griega 83
3 Tragedia isabelina 95
B3 En concreto 102

Ponte a prueba 103
Lectura 104

" -Diferencias las caracteristicas de la comedia y el drama 106
% {Te acuerdas de...? 108
&' Lacomedia 109
=4 Eldrama 115

En concreto 120
Ponte a prueba 121
Lectura 122

‘D Representas el arte teatral en tu comunidad 124
=4 iTe acuerdas de...? 126
S Fl arte teatral: del teatro antiguo al moderno 127
ES Elementos del montaje escénico 135

En concreto 144
Ponte a prueba 145
Lectura 146
GLOSARIO 1XX




Reconoces el género lirico




este bloque

briremos {a

ia en el proceso
2nsibilizacion
personal y en la
busqueda de los
rasgos distintivos

de la experiencia

ana. El bloque

sta integrado por

tres secuencias:

1. Caracteristicas
generales de la
lirica, 2. Elementos
comunicativos
relacionados

con los poemas,

3. Subgéneros
representativos

del género lirico.

Si alguien te comentara que el fin de semana vio una pelicula de moda, probablemente
no te asombrarias. Pero ;qué ocurriria si te dijera que disfruté un recital de poesia? Quiza te
sorprenderias, ;verdad? Para que aprendas a apreciar el valor de la poesia, en este bloque
veremos qué hace tan especial al género lirico y por qué la poesia ha sido esencial en el
desarrollo del lenguaje y el sentir humano.

1. Lean en voz alta el texto.

{Qué es el poema? Una bella mentira fingida. Una verdad insinuada. Solo insinuéndala,
no parece una verdadera mentira. Una verdad tan preciosa y recondita como la de la
mina. Se necesita ser minero de poemas para ver sus etiopias de sombras, sus indias
de luces. Una verdad de la sal en situacion azul y cantora. jQuién ve la marina verdad
blanca? Nadie. Sin embargo, existe, late, se alude en el color lunado de la espuma de un
bulto. El mar evidente, jseria tan bello como en su sigilo si se evidenciara de repente?
Su mayor hermosura reside en su recato. El poema no puede presentarsenos Venus
o desnudo. Los poemas desnudos son la anatomia de los poemas. ;Y habra algo mas
horrible que un esqueleto? Guardad, poetas, el secreto del poema; esfinge. Que sepan
arrancérselos como una corteza. {Oh, la naranja: qué delicioso secreto bajo un dmbito al
mundo! Salvo en el caso de la poesia profética en que tado ha de ser claridad —porque
no se trata de ilustrar sensaciones, de solear cerebros con el reldmpago de la imagen
de la talla, sino de propagar emociones, de avivar vidas—, guardaos, poetas, de dar
frutos sin piel, mares sin sal. Con el poema debiera suceder lo que con el Santisimo
Sacramento. .. jCudndo dird el poeta con el poema incorporado a sus dedos, como
dice el cura con la hostia: "Aqui esta DIOS"y lo creemos”?

Miguel Hernandez, "Mi concepto del poema’, en Obra completa. Teatro,
Prosas y Correspondencias, vol. 2, Madrid, Espasa Calpe, 2010.

2. Comenta con el grupo qué sensaciones experimentaste al escuchar el texto. Después,
interpreta las ideas subrayadas y redacta una parafrasis de estas.

Ba/ Literatural




¢TE ACUERDAS de...7

1. Lee con atencion los textos y contesta.

Sueno # 92. La mujer

Un hombre suena que ama a una mujer. La mujer huye. El hombre
envia en su persecucion los perros de su deseo. La mujer cruza un
puente sobre un rfo, atraviesa un muro, se eleva sobre una montana.
Los perros atraviesan el rio a nado, saltan el muro y al pie de la montana
se detienen jadeando. El hombre sabe, en su suefio, que jamas en su
suefo podra alcanzarla. Cuando despierta, la mujer estd a su lado y
el hombre descubre, decepcionado, que ya es suya.

Ana Maria Shua, "Suefo # 92. La mujer’,
en Lauro Zavala, Cuentos vertiginosos,
México, Alfaguara, 2008, p. 67.

Limite
Aqui, bajo esta rama, puedes hablar de amor.

Mas alld es |a ley, es la necesidad,
la pista de la fuerza, el coto del terror,
el feudo del castigo.

Mas all3, no.

Rosario Castellanos, “Limite’, disponible en <http://
www.poemaspoetas.com/rosario-castellanos/limites,
fecha de consulta: noviembre de 2012.

a) Responde en tu cuaderno cual de los textos
anteriores es un poema. Argumenta tu res-
puesta teniendo en cuenta aspectos como
la disposicion espacial, el uso del lenguaje,
la estructura, el propdsito, la funcién comu-
nicativa, entre otros.

Caliope, en
b) Redacta un breve comentario en el que ex- la mitologia
pongas qué contacto has tenido hasta ahora g';ii;es
con la poesia y ademas cuenta qué impresion de la poesia
te causé la lectura del poema incluido en esta épicayla
elocuencia.

actividad. Coordinate con tus companeros
de grupo para compartir sus comentarios
mediante una lectura en voz alta.
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Aristételes (384-322a, C.)
as uno de los filésofos
mas importantes de todos
los tiempos y ha sido

uno de los pilares del
pensamiento occidental.

Caracteristicas generales
de la lirica

iImagina que estas investigando qué es la poesia y encuentras esta frase, que da nombre
a un poema de Gabriel Celaya: “La poesia es un arma cargada de futuro” A tu juicio,
iqué da a entender dicha frase? Escribelo en tu cuaderno.

Por principio, cabe senalar que en literatura se denomina género a cada una de las categorias
a la que puede pertenecer una obra segun su forma y contenido; asi, por ejemplo, un texto
narrativo escrito en dialogos que se representan por medio de actores pertenece al género
dramatico. Conocer cuales son los géneros literarios nos permite acercarnos de mejor manera
a un texto (pues no leeremos igual un poema en verso que un cuento de terror), asi como
apreciar qué tanto innova cada texto en su género, es decir, su originalidad.

En un tratado llamado Poética, el filésofo griego Aristateles establecio la existencia de tres
importantes géneros: el épico narrativo, en que se relataban los grandes sucesos del pasado;
el lirico, en que predominaban las emociones del poeta; y el dramatico, que contaba las ac-
ciones que se exponian en la representacion teatral. Los géneros narrativos que conocemaos
hoy se apartan muy poco de la clasificacion de Aristoteles, como puedes ver en el siguiente
mapa conceptual.

género lirico  género narrativo
(poesia) (novelas, cuentos)

género dramdtico _ - S
 (teatro) . enajo

Esta clasificacion siempre ha sido fluctuante, pues la concepcién acerca de qué géne-
ros son mas valiosos ha variado en cada época. Ademas, abundan las obras literarias que
combinan caracteristicas de varios géneros, por lo que es dificil hablar de géneros puros.
En realidad, la literatura no admite clasificaciones tajantes, pero la dividimos en géneros para
facilitar su estudio.

B1




La poesia es el género literario mas intimo, es decir, el género que expresa de manera mas
intensa el sentir de un autor. El poema es una especie de retrato del interior del poeta, quien
mediante el texto externa los estados de @animo o sentimientos que le provoca algun hecho
especifico. Por ello, se dice que el género lirico es puramente subjetivo.

Si bien el término poesia (del griego poiesis, que significa "creacion” o "produccion”)
aludia en su origen a toda actividad creativa, hoy designa especificamente al arte que utiliza
el lenguaje para componer obras poéticas en verso o prosa.

Aunque no sabemos con certeza cuando nacio el arte de la poesia, resulta l6gico pensar
que fue surgiendo a medida que el lenguaje y las ideas de los hombres primitivos se volvieron
mas complejos. Conforme surgio la necesidad de nombrar sensaciones y conceptos que no
remitian a los objetos concretos, sino al naciente mundo de los sentimientos y las ideas elevadas,
el lenguaje cotidiano empezé a ser insuficiente y fue preciso expandir sus alcances, no solo
mediante la creacién de palabras nuevas, sino también mediante novedosas combinaciones
de vocablos con las que fue posible expresar de forma estética el sentir de las personas y los
pueblos. La poesia nacié con la muerte de la barbarie.

Probablemente has escuchado que algunos ninos pequenos se refieren a los perros
usando la expresion “gua gua”. En esos casos, los nifios designan un elemento de la realidad
empleando un término propioc que, para ellos, funciona de manera precisa, aunque no
pertenezca al lenguaje establecido. El trabajo del poeta implica una estrategia similar, pues
la poesia suele alterar el significado cotidiano de las palabras y ampliar el sentido que estas
tienen para la mayoria de las personas.

Para ilustrar esto, lee con atencion la adivinanza de Federico Garcia Lorca (Espana,
1898-1936):

En laredonda

encrucijada,

seis doncellas

bailan.

Tres de carne

y tres de plata.

Los suefos de ayer las buscan,
pero las tiene abrazadas

un Poliferno de oro.

Federico Garcia Lorca, "Adivinanza de la guitarra’,
en Poema del Cante Jondo, México, Porrua, 1983, p. 77

La adivinanza se llama “La guitarra”y, como puedes apreciar, muestra un uso muy par-
ticular de las palabras. A continuacion se detalla cémo describe el poeta cada uno de los
elementos: |la “redonda encrucijada” es la boca de la guitarra; las “seis doncellas” que bailan
son las cuerdas, “tres de carne y tres de plata” porque las tres primeras cuerdas de la guitarra
son de color bronce y las otras tres de acero; finalmente, el “Polifemo de oro”alude al puente
que sujeta las cuerdas.

A la poesia también

se le conoce como
lirica, debido a que

en sus origenes,
especificamente en
Grecia, era declamada
cen el acompanamiento
musical de una lira.



Manos a la obra

1. Lee con atenciony en silencio el poema y contesta en tu cuaderno las preguntas que
vienen a continuacion. Al terminar, comparte tus respuestas con tus compafieros en
una sesion grupal.

Poesia

Eres la compania con quien hablo

de pronte, a solas.

Te forman las palabras

que salen del silencio

y del tanque de suefio en gue me ahoge
libre hasta despertar.

Tu mano metalica

endurece la prisa de mi mano

y conduce la pluma

que traza en el papel su litoral.

Tuvoz, hoz de eco,

es el rebote de mi voz en el muro,

y en tu piel de espejo

me estoy mirando mirarme por mil Argos,
por mi largos segundos.

Pero el ruido te ahuyenta

y te veo salir

por la puerta del libro

o por el atlas del techo,

por el tablero del piso,

o la pagina del espejo,

y me dejas

sin mas pulso nivoz y sin mas cara,

sin mascara como un hombre desnudo
en medio de una calle de miradas.

Xavier Villaurrutia, "Poesia’, en Antologia, México, rce, 1980.

a) ;Qué comunica el yo lirico acerca de la relacion que existe entre él y la poesia?

Xavier Villaurrutia formd Si no supieras el titulo de la poesia que acaban de leer, ;sabrias a qué se refiere el
P P q é

parte del equipo que 7 . 5 : ?

- : : 1?2, ri rata’
fundé las revistas Ulises Lk | {de qué pensa i E-is Huestiai ) ,
(1927) y Contempordneos b) ;A qué serefiere el yo lirico cuando le dice a la poesia: “Te forman las palabras que
(1928), las cuales salen del silencio”?
revolucionaron la
literatura mexicana
de la primera mitad {Qué parte del poema te gusté mas?
del siglo xx. d)

¢) ;Cémo interpretas la ultima estrofa y, en particular, los tres versos finales?

;Qué sensaciones te provoco la lectura del poema? <

B1/ Literatura |




sabes cuales suelen ser su extension, disposicion espacial, estructura, propésitos comunica-

tivos, etcétera. Ademas, descubriste que este género tiene un ritmo y una musicalidad muy
peculiares, no es casualidad que, desde la Antigliedad hasta nuestros dias, poesia y musica
hagan una mancuerna perfecta. Otro aspecto que quiza hayas observado es que, a diferencia
de los textos narrativos, los poemas carecen de un narrador, ya que no es necesaria esta figura
para cumplir el objetivo del poeta: transmitir una emocién o sentimiento.

Ahora bien, igual que los géneros literarios se clasifican en narrativo, lirico y dramatico,
la poesia (o género lirico) se subdivide en varias categorias: épica, lirica y dramatica. Fijate en
las caracteristicas de cada una.

Poesia épica

® Sunombre proviene del griego epos, que significa "narracion” o "relato".
Combina las caracteristicas de la poesia y la narrativa, pues, aunque cuenta
una historia y presenta los didlogos de los personajes que intervienen en ella,
lo hace mediante versos que suelen rimar y estan sometidos a un esquema
métrico. Los poemas épicos suelen ser muy extensos, y antiguamente se
recitaban de memoria ante el publico.

e Debido a que la poesia épica describe acontecimientos externos al poeta, los
sentimientos intimos de este se nos revelan menos que en la poesia lirica.

® Suele exaltar sentimientos de caracter colectivo, sobre todo los relacionados
con la patria y la religién.

® Presenta las hazafas de personajes legendarios o histéricos, los cuales sirven
como modelo para el resto de las personas.

Poesia lirica
® Adopta su nombre de la lira, instrumento de cuerdas con el que se acompa-
naban en Grecia ciertos cantos.

® Expresa sentimientos intimos con ayuda de imagenes y lenguaje figurado.

® A diferencia de los épicos, los poemas li-
ricos son breves, ya que en ellos el poeta
expresa un estado de animo; no relata una
historia.

e Aunque la poesia lirica puede adoptar la
forma de poema en prosa, lo usual es que
su estructura conste de versos rimados,
agrupados en estrofas, que obedecen a
un esquema métrico (endecasilabos, oc-
tosilabos, etcétera).

B1

Algunos héroes épicos
son Odiseo, personaje

de la Odisea (épica de la
antigua Grecia),

Eneas, de la Eneida (épica
de la antigua Roma) y
Rodrigo Diaz de Vivar,

“e| Cid Campeador”, del
Cantar de Mio Cid (épica
medieval espanola).



Alo largo de la historia,
el amor en pareja ha

sido uno de los temas
predilectos de los poetas.
¢A qué se deberd que sea
un tépico tan socorrido?

Poesia dramatica

® |a palabra drama significa “accion”; por
ende, la poesia dramética se escribe para
ser representada, y muestra mediante
didlogos las acciones que se desarrollan.

® Por sus caracteristicas, la poesia dramati-
ca estd emparentada con el teatro.

® Trata los acontecimientos vitales de
los personajes y encarna sus pasiones
e ideas.

® Originalmente se representaba ante un
publico.

Manos a la obra

1. Lee con atencion y en silencio los textos; luego, coordinate con tus companeros
para leerlos en voz alta. Decide a qué categoria pertenece cada poema (épica, lirica
o dramética) y escribe en el cuaderno varios argumentos para sustentarlo. Al final,
coméntalos con tu grupo.

Poema de amorosa raiz

Antes de que el viento fuera mar volcado,

gue la noche se unciera su vestido de luto

y que las estrellas y Ia luna fincaran sobre el cielo
la albura de sus cuerpos.

Antes que luz, que sambra y que montafa
miraran levantarse las almas de sus cuispides;
primero que algo fuera flotando bajo el aire;
tiempo antes que el principio.

Cuando ain no nacia la esperanza

nivagaban los angeles en su firme blancurg;
cuando el agua no estaba ni en la ciencia de Dios;
antes, antes, muy antes.

Cuando ain no habia flores en las sendas
porgue las sendas no eran ni las flores estaban;
cuando azul no era el cielo ni rojas las hormigas,
ya éramos tu y yo.

Ali Chumacero, "Poema de amorosa raiz’, en Poesia en movirniento,
México, Siglo XXI, 1990, pp. 215-216.

B1
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Rubén Dario (1867-1916),
poeta nicaragiiense
considerado el maximo
representante del
modernismo literario

en lengua espanola.

Caperucita Roja y el lobo (fragmento)
[...]

Llegd por fin Caperucita a mediodia

y dijo:*;Cémo estds, abuela mia?

Por cierto, ime impresionan tus orejas!”.
"Para mejor oirte, que las viejas

SOMOS un poco sordas” “jAbuelita,

qué ojos tan grandes tienes!" “Claro, hijita,
son las lentillas nuevas que me ha puesto
para que pueda verte Don Ernesto

el oculista’, dijo el animal

mirandola con gesto angelical

mientras se le ocurria que la chica

iba a saberle mil veces mas rica

que el rancho precedente. De repente
Caperucita dijo: "jQué imponente

abrigo de piel llevas este invierno!”

El lobo, estupefacto, dijo: "jUn cuerno!

O no sabes el cuento o tu me mientes:
jAhora te toca hablarme de mis dientes!
iMe estds tomando el pelo...? Oye, mocosa,
te comeré ahora mismo y a otra cosa’”
Pero ella se sento en un canapé

y se saco un revolver del corsé,

con calma apunto bien a la cabeza

y — jpam!— alli cayd la buena pieza.

Al poco tiempo vi a Caperucita

cruzando por el Bosque... jPobrecita!
;Sabéis lo que llevaba la infeliz?

Pues nada menos que un sobre pelliz
que a mi me parecié de piel de un lobo
gue estuvo una mafana haciendo el bobo.

Dahl, Roald, “Caperucita Roja y el lobao’, en Cuentos en verso para
ninos perversos, Madrid, Altea, 1990. pp. 16-17.




Cantar del Mio Cid (fragmento del Cantar Primero)
Combidarle ien de grado, mas ninguno non osaba:

El rey don Alfonso tanto avié la grand sana.

Antes de la noche, en Burgos d’el entré su carta

Con grand recabdo e fuertemientre sellada:

que a mio Cid Ruy Diaz que nadi no'l diese posada,

e aquel que ge la diesse sopiesse vera palabra,

que perderié los averes e mas los ojos de la cara,

e alin demds los cuerpos e las almas.

Grande duelo avién las yentes cristianas,
ascondense de mio Cid, ca no l'osan dezir nada.
El Campeador adelind a su posada,
asi commo llego a la puerta, fallola bien cerrada,
por miedo del rey Alfonso que assi la avién parada,
que si no la quebrantas por fuerga,
El Cantar de Mio Cid es la que non ge la abriesse nadi.

obra mas antigua de Los de mio Cid a altas vozes llaman,

la literatura en castellano. -
El manuscrito data de los de dentro non les querién tornar palabra.

1307, mucho antes de que

existiera la imprenta. Fue .
Chio]ad & PoanD Tl Aguijé mio Cid, a la puerta se llegaba,

monje Per Abbat. saco el pie del estribera, una ferida I'dava;
non se abre la puerta, ca era bien cerrada.
Una nina de nuef anos a ojo se parava:

“iYa Campeador, en buen hora ¢inxiestes espadal

El rey lo ha vedado, anoch del entr6 su carta

con gran recabdo e fuertemientre sellada.

Non vas osariemaos abrir nin coger por nada;

si non, perderiemos los averes e las casas

e demas los ojos de las caras.

Cid, en el nuestro mal vos non ganades nada;

mas jel Criador vos vala con todas sus vertudes santasl”.

Anénimo, Cantar de Mio Cid, vw. 21-39, dispenible en ttp//wwwlos-
poetas.com/e/cid.htrme, fecha de consulta: 28 de marzo de 2013.

Es hora de empezar a definir el género lirico. Expongan sus caracteristicas, mediante
una lluvia de ideas, y pidanle a alguno de sus compaieros que anote en el pizarron los
resultados de dicha actividad.

Con base en ello, redacten individualmente un parrafo en que mencionen lo que
entienden por lirica o poesia. Al terminarlo, muestren el escrito a su profesor y comén-
tenlo en plenaria.
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Elementos comunicativos
relacionados con los poemas

Determinen la intenciéon comunicativa de los poemas y respondan en su cuaderno
qué diferencia hay entre la intencion comunicativa de un texto lirico y la de un texto
periodistico.

Ya has escuchado acerca de las funciones de la lengua, pues revisaste el tema en los ante-
riores cursos de Literatura y Taller de Lectura y Redaccion. Recuerda que la lengua cumple
tres funciones basicas: referencial, apelativa y emotiva. De acuerdo con nuestra intencion
comunicativa, emplearemos una funcién u otra. Por ejemplo, si queremos explicar un proceso
cientifico (como el proceso de fusion de la materia) debemos hacerlo de manera objetiva y
con un lenguaje que no deje lugar a equivocos; para ello, la funcion linguistica mas adecuada
seria la referencial. Si el objetivo fuera dar una instruccion (es el caso de los manuales instruc-
tivos) o tratar de generar una reaccion en quienes reciben el mensaje (el caso de los anuncios
publicitarios), recurririamos a la funcion apelativa.

Funciones liy

15 }.’j egominanies en e

g i | género lirico
En lo que respecta al texto literario en general, y particularmente al lirico, la intencién comu-
nicativa del escritor estriba en transmitir un sentimiento, un estado emocional producido en
su yo intimo. No se pretende exponer de forma objetiva un hecho, no se trata de convencer o
persuadir al receptor, sino de manifestar deseos, ideas y formas particulares de ver la realidad,
que a menudo provocan que el lector experimente sensaciones similares. Por ello, la funcién
lingliistica mas acorde con el género lirico es la emotiva.

Observen el siguiente esquema, donde se muestran las distintas funciones lingiisticas
y el elemento de la comunicacién con el que se relaciona cada una de ellas.

CONTEXTO
funcion referencial

RECEPTOR
funcion apelativa

EMISOR
funcion emotiva

CODIGO
funcion metalingtiistica

£
¥

CONTACTO O CANAL
funcion fatica

B1
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Y AT
En una conversacion
cotidiana empleamos
cada una de las funciones
lingiiisticas.



Cuando empleamos la funcion emotiva, lo mas importante no es el mensaje en si mismo,
ni la reaccién que experimenta la persona que lo recibe; lo que cuenta es el emisor, es decir,
la persona que profirié el mensaje. En los casos en que se emplea la funcion emotiva y el
emisor se vuelve el elemento central del acto comunicativo, puede ocurrir que ni siquiera
haya un receptor propiamente dicho. Por ejemplo, es lo que ocurre cuando alguien escribe
en su diario: "Quizd después nadie lea ese mensaje, ni siquiera la persona que lo escribid’,
pero como la finalidad del mensaje era contribuir al desahogo de emociones y la expresiéon
de sentimientos, en realidad si ocurrio un acto comunicativo, y fue como si la persona hubiera
tenido un didloge consigo misma. En suma, la funcién emotiva permite la expresion de sen-
timientos propios y la reflexion acerca de ellos por parte de quien los esta experimentando.

incion poetica

La funcién poética, como viste en el cuadro
que acabamos de presentar, tiene como ele-
mento central de la comunicacion al mensaje
gue se emite. En ella, lo mas importante no
es el referente sobre el cual se habla, sino las
palabras usadas para componer el mensaje,
que, ademas de estar combinadas de una
manera agradable al oido, rebasan el signi-
ficado denotativo y en lugar de un sentido

literal adquieren un sentido figurado. Los
Segiin el lingliista ruso
Roman |akobson, todo
tipo de texto, por serun
producto de la lengua,
busca comunicar algo

a alguien de manera
especifica.

mensajes en que se emplea la funcion poética
poseen belleza tanto en la forma como en
el contenido, y exigen que su receptor lleve
a cabo un acto de interpretacion para que
disfrute la manera en que se ha embellecido
el lenguaje.

Asi, mientras que el mensaje es transparente y no deja lugar a equivocos cuando se trata
de la funcion referencial, el lenguaje correspondiente a la funcion poética exige que desci-
fremos el sentido de las palabras. Como resultado, tenemos textos ambiguos y, por ende,
polisémicos (que pueden prestarse a multiples interpretaciones).

Lee con atencion el siguiente poema, servird para ilustrar la funcién poética del lenguaje.

Los puentes

Con un salto de gacela magnifica

van, surgen, se alejan

tiempo abajo, rio enfrente,

hacia orillas mas maduras,

y nadan, ritmicos, con brazadas

de piedra o de metal

chapoteando apenas sobre el rio décil.

Manuel Duran, "Los puentes’, en Poesia en movimiento, México, Siglo XXI, p, 175.



Para entender el poema podemos preguntarnos por qué se dice que los puentes “nadan
con brazadas de piedra o metal’, por qué se dice que los puentes dan “un salto de gacela
magnifica” Al contestar, cada lector empezard a relacionar ideas y, al desempenarse de manera
activa, poco a poco deducird el sentido del poema.

Manos a la obra

1. Lee los textos y responde.

Vendo casa de dos niveles, con terraza | El'raton o mouse es un dispositivo
y estacionamiento. Entrega inmediata. | que facilita el manejo de un entorno
Trato directo. Tel. 1234 5678. grafico en una computadora.

Dices que tienes corazon, y solo

lo dices porque sientes sus latidos.
Eso no es corazon...; s una maguina
que, al compas que se mueve, hace
ruido.

Dona Maria, le dejo las llaves con
mi sobrino. No olvide lavar la ropa,
planchar las camisas y pasar por el
nifio a la escuela.

a) ;Cudl esla funcién lingiiistica predominante en cada texto?

b) ;Qué propdsito comunicativo identificas en cada mensaje?

¢) ;Encudl de los mensajes es evidente el uso connotativo del lenguaje?

d) ;Qué texto es el mds objetivo debido a su lenguaje denotativo?

e) Entérminos pragmaticos, jcual de los textos tiene menor valor utilitario? ;Por qué?

Contextos de producciéon y recepcion
Como viste en el esquema de la pagina 18, toda situacién comunicativa implica la existencia
de un emisor y un receptor que mediante un canal y utilizando un codigo en comuin emitan

y reciban un mensaje, respectivamente. Observa como se lleva a cabo esta situacion comu-
nicativa en el texto literario, en especifico, en el poema.

RECEPTOR

EMISOR
(poeta) = {lector)
Contexto de

Contexto de recepcion
produccion

!B

cpraju
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"EL PUNAL"

Poema visual de José
Juan Tablada (1871-1945),
escritor mexicano

que enlaza el siglo xix
con el xx desde el punto
de vista estético.



Junto con Vicente
Huidobro y Gabriela
Mistral, Pablo Neruda
es uno de los grandes
escritores chilenos
del siglo xx.

El flujo de la comunicacién comienza con el poeta, quien emite el mensaje empleando
como intermediario al sujeto lirico del poema. Al otro extremo se encuentra el lector, quien
recibe, interpreta y comprende el poema creado por el escritor. Hasta aqui podriamos pensar
que el proceso no implica ninguna dificultad, pero recordemos que en el caso de los textos
liricos el mensaje que reciben los lectores no se interpreta de forma literal, sino que exige ser
descifrado a causa de su alto grado de indeterminacion.

La indeterminacion del texto literario incita al lector a averiguar cudl es el sentido de lo
que estd leyendo. Para descubrirlo moviliza su mundo de ideas y deduce qué situacion, qué
estado animico o qué objeto concreto esta siendo referido en el poema.
Por supuesto, puede haber casos en los que no todos los lectores sean
capaces de entender plenamente el sentido de un texto y solo lo entien-
dan de manera parcial. Si esto sucede, el lector tiene la oportunidad de
hacerse consciente de sus propias limitaciones al descubrir que el sentido
que atribuye a las lecturas nunca sera idéntico al que estas encierran.

Cuando un autor escribe, tiene en mente una intencién comunica-
tiva que no todos seran capaces de descifrar. Quizd te ha ocurrido que
lees un texto escrito siglos atras y la distancia entre tu contexto y el del
escritor impide que lo entiendas cabalmente. En esos casos, le asignas un
significado baséndote en los elementos que pudiste comprender, pero el
significado que el escritor queria comunicar no corresponde plenamente
con el que estableciste. Podemos concluir que el significado de los textos
adquiere mayor o menor profundidad en funcion de la habilidad de los
lectores, y que —aunque podamos creer que en el momento de la lectura
recuperamos por completo el mensaje que el autor quiso transmitir— en
muchas ocasiones nuestra interpretacion no corresponde del todo con lo que originalmente
encerraba el texto.

El contexto es un elemento fundamental para la lectura, comprension e interpretacion
de un poema. Se integra por todos aquellos elementos de la cultura en la que viven inmersos
tanto el creador como el lector. En la mayoria de los casos, autor y lector pertenecen a con-
textos distintos y, por lo tanto, entre ellos no hay coincidencia espacial, temporal ni cultural,
lo cual afecta el acto de interpretacion de la lectura.

El siguiente poema permitird entender la importancia del contexto para la interpretacion.

El crimen...

Se le vio, caminando entre fusiles,
[por una calle larga,

salir al campo frio,

aun con estrellas, de la madrugada.

Mataron a Federico
cuando la luz asomaba.
El peloton de verdugos
no 0s6 mirarle la cara.

Todos cerraron los 0jos;

rezaron: jni Dios te salval

Muerto cayo Federico

—sangre en la frente y plomo en
[las entranas—

...Que fue en Granada el crimen

sabed —jpobre Granadal— en su
[Granada...

Antonio Machado, Poesias completas,
México, Espasa Calpe, 1979.

Ba; Lites



En primera instancia, identificamos un yo lirico (voz del poeta) que demanda justicia y acusa
a Nixon de hechos lamentables. Una lectura menos superficial, acompanada de una breve
investigacion, nos llevaria a descubrir que este poema se publicé en Incitacién al nixonicidio
y alabanza a la revolucion chilena (1973), obra en la que el autor declara que su propésito es
inducir a los poetas antiguos y modernos a poner “frente al paredon de la Historiaa un frioy
delirante genocida”: Richard Nixon, el entonces presidente de los Estados Unidos de América.
Cabe senalar que Neruda fue defensor de las causas de la revolucidn chilena impulsada por
Salvador Allende, situacion que iba en contra de los intereses norteamericanos, Estos datos
constituyen parte del contexto de produccion del autor, y una vez que son del conocimiento
del lector permiten una interpretacion cabal o mas completa de la obra.

Manos a la obra

1. Lee con atencién los poemas y responde las preguntas.

Vivo sin vivir en mi (fragmento)
Vivo sin vivir en mi,

y de tal manera espero,

Que MUuero porque No Muero.
Aguella vida de arriba,

que es la vida verdadera,
hasta que esta vida muera

no se goza estando viva.
Muerte, no seas esquiva;

viva muriendo primero,

QUE MUETo Porgue No Muero.
Estando ausente de T,

;qué vida puedo tener,

sina muerte padecer

la mayor que nunca vi?
|dstima tengo de mi

por ser mi mal tan entero,
quUe MUEro porgue No Muero.

N

La escultura Extasis

de santa Teresa es
considerada una de las
grandes obras del arte
barroco.
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Cuando me gozo, Sefior,

con esperanza de verte,
vienda que puedo perderte,
se me dobla mi dolor.
Viviendo con tanto pavor

y esperando como espero,
gque muero porgque no Muero.

Santa Teresa de Avila, “Vivo sin vivir en mi’, en Obras completas,
Madrid, sac, 1972,

¢{Adonde iremos?

¢Addnde iremos

donde la muerte no existe?

Mas, jpor esto viviré liorando?
Que tu corazén se enderece:

aqui nadie vivira por siempre.

Aun |os principes a morir vinieron.
Hay incineramiento de gente.
Que tu corazén se enderece:

aqui nadie vivira por siempre.

Nezahualcayotl, ";Adonde iremas?, en Angel M. Garibay,
La literatura de los aztecas, México, Joaguin Mortiz, 1970.

a) ;Quién es el sujeto lirico (emisor) de cada poema?
b) ;Quién es el destinatario poético (receptor)?
¢) ;Cudl es el mensaje en cada caso?

2. Relnete en equipo. Investiguen como era el contexto historico y social de santa Te-
resa de Avila y de Nezahualcéyotl. Profundicen en el ambito religioso de cada época
y sociedad.

a) Redacten un comentario en el que expliquen coma se relaciona el contexto de
produccién de cada poeta con la vision de la muerte que transmite su poema.

b) Mencionen las semejanzas y diferencias entre ambos textos.

¢) Elijan un representante para que lea el texto al grupo.

d) Coméntenlos en plenaria.

Redacta en tu cuaderno un comentario en el que expliques por qué la poesia emplea
las funciones emotiva y poética del lenguaje, y por qué conocer el contexto de pro-
duccion de un poeta permite entender mejor su obra. Comparte tu trabajo con tus
companeros y el profesor.

m



Subgéneros representativos
de la poesia lirica

Responde en el cuaderno:

Asi como en la narrativa hay subgéneros como el cuento de terror y el de aventuras,
(qué subgénero de poesia te gustaria inventar? ;Qué clase de temas se tratarian en ese
subgénero y con qué tipo de lenguaje?

De acuerdo con sus caracteristicas, los poemas liricos pertenecen a alguno de los grandes
subgéneros que revisaremos a continuacion. Observa cuales son sus caracteristicas y qué
formas poéticas les corresponden.

Poemas mayores
En términos generales, los poemas liricos mayores tratan asuntos solemnes y emplean un
tono grave y sentencioso. Entre los poemas mayores tenemos la oda, la elegia y el himno.

La oda, del griego odé, “canto’, es una composicion por medio de la cual se ensalzan las
virtudes de alguien o algo. Originalmente estaba destinada a ser cantada con acompana-
miento musical. Trata temas de diversa indole: religiosa, heroica, moral o amorosa. Emplea
un lenguaje elevado en el cual imperan los sentimientos exaltados.

La elegia es un poema flinebre, es decir, que se compone con motivo de la muerte de
alguien. Aungue en su origen las elegias se dedicaban a una persona en especifico, con el paso
del tiempo este tipo de composicién empezé a usarse para lamentar desgracias familiares,
desastres nacionales y mundiales, e incluso el final de las relaciones amorosas.

El himno es un canto de alabanza dedicado a algtn personaje o suceso relevante, suele ser
de caracter nacionalista y patriotico. Ademas, hay himnos de tematica religiosa, que forman
parte de los cantos littrgicos de la Iglesia.

Debido a que los poemas mayores suelen ser muy extensos, es dificil transcribir uno en
esta leccion; por ello, te recomendamos que leas una buena seleccion de poemas mayores,
por ejemplo: algunas odas de fray Luis de Leon, el libro Odas elementales, de Pablo Neruda, y
la elegia de Jaime Sabines “Algo sobre la muerte del mayor Sabines”. Respecto a los himnos,
lee “Himno al sol”e"Himno a la inmortalidad’, ambos de José de Espronceda. Algunas de estas
sugerencias las puedes encontrar en Internet.

Poemas menores

Los poemas liricos menores suelen tratar asuntos cercanos a la cotidianidad y su tono es mu-
cho menos grave que el de los poemas mayores, aunque en los casos en que tratan asuntos
filosoficos pueden alcanzar el mismo grado de profundidad que distingue a la elegia, pero
siendo mas breves. Ademas, los poemas menores se cinen a un ndmero de versos delimitado
de antemano, mientras que los mayores no tienen limitaciones en cuanto a su extension. Los
poemas liricos menores estan integrados por el soneto, el madrigal, la redondilla, el romance,
la copla y el epigrama, entre otros.

A continuacion, mencionaremos las caracteristicas de cada uno.

B

b

Francesco Petrarca
(1304-1374) fue un poeta
y humanista italiano
cuyos sonetos influyeron
poderosamente en los
poetas espafioles del
siglo xvi.



El madrigal es un poema breve que transmite espontaneidad y delicadeza. Su tema
central es de caracter amoroso, aungue puede desarrollar otros topicos. Por lo general, utiliza
una estructura conocida como silva (serie continuada de versos heptasilabos y endecasilabos
que se combinan libremente y riman de manera variada).

El siguiente ejemplo corresponde a un madrigal de temética filosofica.

Madrigal

Esta la ave en el aire sin sosiego,

en la agua el pez, la salamandra en fuego,
y el hombre, en cuyo ser todo se encierra,
esta en sola la tierra.

Yo solo, que naci para tormentos,

estoy en todos estos elementos:

la boca tengo en aire suspirando,

el cuerpo en tierra estd peregrinando,

los ojos tengo en llanto noche y dfa,

y en fuego el corazdn y la alma mia.

Francisco de Quevedo, "Madrigal’, disponible en
<hittpy/fvewwlos-poetas.com/f/quev2 htm#MADRIGAL,
fecha de consulta: noviembre de 2012.

La redondilla es una composicion poética que combina cuatro versos octosilabos de rima
consonante, ya sea alternada (agas) o abrazada (assa). Muchas piezas de musica tradicional
emplean la estructura de la redondilla. Te presentamos un ejemplo.

Cultivo una rosa blanca
Cultivo una rosa blanca,

en julio como en enero,
para el amigo sincero

que me da su mano franca.

Y para el cruel que me arranca
el corazon con que vivo,
cardo ni ortiga cultivo:

cultivo una rosa blanca.

Jlosé Marti, “Cultive una rosa blanca’, disponible en
<http/veww poesi.as/jma03039.htrm,
fecha de consulta: noviembre de 2012.

José Marti no se conforméd
con cantar a la libertad en
sus poemas. De hecho,
muri6 luchando en una
guerra en [a que Cuba
trataba de independizarse
de Espaiia.




El romance es un poema caracteristico de la tradicion oral. Cobré mayor popularidad en
el siglo xv, época en la que numerosos romances transmitidos oralmente empezaron a ser
recopilados en colecciones llamadas romanceros. En términos generales, los romances son
poemas narrativos que permiten una gran diversidad tematica, pues tratan desde gestas
heroicas hasta declaraciones de amor. Estan compuestos por un nimero indeterminado de
versos octosilabos con rima asonante en los versos pares y sin rima en los impares. A conti-
nuacion transcribimos un antigue romance espanol.

Romance del prisionero
Que por mayo era, por mayo,
cuando hace la calor,
cuando los trigos encanan
y estdn los campos en flor,
cuando canta la calandria
y responde el ruisefior,
cuando los enamorados
van a servir al amor;

sino yo, triste, cuitado,

que vivo en esta prision;
que ni sé cudndo es de dia
ni cuando las noches son,
sino por una avecilla

gue me cantaba el albor.
Matomela un ballestero;
déle Dios mal galardén.

Anénimo, "Romance del prisionerc’, disponible en <http://www.poesi.as/
indx0001.htry, fecha de consulta: noviembre de 2012,

El soneto es un poema en el cual cabe una pluralidad de argumentos y tonos. Esta com-
posicion poética tuvo su origen en ltalia, pero a principios del siglo xvi comenzé a ser muy
usada en Espana, y a partir de entonces practicamente todas
las corrientes literarias la cultivaron.

La virtud del escritor de sonetos consiste en conjugar
brevedad, intensidad y precision en el tratamiento de una
idea. Estructuralmente, un soneto se conforma de catorce
versos endecasilabos (de once silabas) distribuidos en dos
cuartetos y dos tercetos. Ambos cuartetos deben usar las
mismas rimas, y en cada uno de ellos riman el primer verso
con cuarto y el segundo con el tercero. Las rimas de |os
tercetos pueden disponerse a gusto del poeta, aunque la
estructura clasica del soneto prefiere la rima coc bep o coe
cok. Asi pues, la disposicion de la rima del soneto es assa Assa
Y CDC DCD O CDE CDE.

Antiguamente, los
romances pasaban de
generacion en generacion
gracias a las personas
que los memorizaban.




Lee el soneto y presta atencion a su sonoridad tan peculiar. Fijate en cémo los cuartetos
plantean una situacion y los tercetos exponen una conclusion al respecto.

Que consuela a un celoso,
epilogando la serie de los amores
Amor empieza por desasosiego,
solicitud, ardores y desvelos;

crece con riesgos, lances y recelos,
susténtase de llantos y de ruegos.

Doctrinanle tibiezas y despego,
conserva el ser entre engafosos velos,
hasta que con agravios o con celos
apaga con sus lagrimas su fuego.

Sor Juana Inés de la Cruz
escribié principalmente

poesia, aunque también Su principio, su medio y su fin es este:
cultivé el género pues ;por qué, Alcino, sientes el desvio
dramdtico y la prosa. . . ) >

Su estilo pertenece de Celia que otro tiempo bien te quiso?

al Barroco, pero es
SR EEICA TR ;Qué razon hay de que dolor te cueste
pues no te engand amor, Alcino mio,

sino que llego ya el término preciso?

Sor Juana Inés de la Cruz, “Que consuela a un celoso, epilogando la serie de
los amores’, en Poesia, teatro y prosa, México, Porrla, 1988, p. 54.

El epigrama es una forma poética de breve extension, en la cual se expresa un Unico pen-
samiento de caracter festivo o satirico y, sobre todo, sentencioso y mordaz. En la antigliedad
grecolatina era muy comun el intercambio de epigramas con los que diversos personajes se
ridiculizaban unos a otros. Fijate en el ejemplo.

Epigrama 13

A la abeja semejante,

para que cause placer,

el epigrama ha de ser
pequeno, dulce y punzante.

Juan de Iriarte, “Epigrama 13, disponible en
ttp//www.poesi.as/jirepl3.htm,
fecha de consulta: noviembre de 2012.
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La copla es una de las formas poéticas mas antiguas y fecundas de la literatura en castellanc.

Es una composicion poética popular, en la mayoria de los casos anénima, que se ha trans-
mitido oralmente de generacién en generacion y permite expresar todo tipo de emociones.
La copla esta estructurada por cuatro versos octosilabos que en ocasiones se combinan con
versos tetrasilabos, con lo cual adquiere un ritmo y una musicalidad muy particulares. De
hecho, muchas coplas acaban por ser musicalizadas y cantadas. Tal vez has escuchado alguna
en canciones populares.

Algunos ejemplos de coplas populares anénimas se presentan a continuacion:

De la harina sale el trigo, Yo no quiero que me quieras

de la aceituna el aceite, ni que me tengas carino;

y de mi corazén sale, jay! solo quiero que recuerdes

carino para quererte. lo mucho gue te he querido.

Dicen que lo negro es luto, Desde que te vi venir

ya digo que no es verdad, le dije a mi corazan:

porgue tus 0jos son negros "Qué bonita piedrecita

y son mi felicidad. para darme un tropezon”. Muchas coplas populares
se siguen transmitiendo
gracias a su importancia

Cuando te digan chaparro, El anillo que me diste para la misica folclérica.

chaparro por estatura, fue de vidrio y se rompio;

recuerda que el perfume caro el amor que tu me diste

siempre viene en miniatura. fue poquito y se acabo.

Manos a la obra

1. Lee con atencion las siguientes situaciones e imagina que te encuentras en alguna
de ellas:
a) Quieres declarar tu carifio a una persona.
b) Deseas escribir un poema a una persona querida que has perdido.
c) Necesitas contar una anécdota o aventura protagonizada por algun personaje
popular de tu comunidad.
»  ;Qué subgénero lirico seria el mas adecuado para cada situacion? Argumenta
tu respuesta.
»  Elige una de las situaciones anteriores y escribe un poema empleando el subgénero
pertinente. jInténtalo al menos!
»  Coordinate con tus companeros para hacer una lectura en voz alta de sus poemas.
Lee con la entonacion y el énfasis acordes con el tema del poema.
2. Leeel romance medieval de la pagina siguiente.
a) Analiza la manera en que narra una historia empleando versos octosilabos con
rima asonante.
b) Elige un acontecimiento reciente y narralo en forma de romance. Sigue las espe-
cificaciones incluidas mas adelante.




Romance de don Tristan
Herido esta don Tristén

de una muy mala lanzada;
diérasela el rey, su tio,

con una lanza herbolada.

El hierro tiene en el cuerpo,
de fuera le tiembla el asta.
Tan malo estd don Tristan
que a Dios guiere dar el alma.
Valo a ver la reina Iseo

la su linda enamarada,
cubierta de pano negro

que de luto se llamaba.
Viéndole tan mal parado,
dice asi la triste dama:
—Quien os hirio, don Tristan,
heridas tenga de rabias,

y que no halle maestro

que sopiese de sanarlas.
Tanto estan de boca en boca
COmo una misa rezada:

llora uno, llora el otro,

toda la cama se bafa;

el agua que de ellos sale

una azucena regaba:

toda mujer que la bebe
luego se siente prefada.

Asi hice yo, mezquina,

por la mi ventura mala.

Anonimo, "Romance de don Tristan’, disponible en
http//www.biblioteca-antologica.org/wp-content/
uploads/2009/09/ROMANCERO-VIEJO.pdf,

fecha de consulta: noviembre de 2012.

¢) Escribe la narracién del acontecimiento dividiéndolo claramente en introduccion
desarrollo y desenlace. Cercidrate de que tu romance rime en los versos pares y
tenga versos de ocho silabas. ,

d) Compartelo con el resto del grupo mediante una lectura en voz alta. .

Relinete en equipo. Elaboren un mapa conceptual donde representen las caracteristicas
. de algunas de las formas poéticas mas comunes; busquen un ejemplo de cada una.
Después, expongan su mapa conceptual ante el grupo.



EN concreto

El género lirico

el escritor expresa un sentimiento o un estado emocional, y no
pretende exponer de manera objetiva una situacién o un hecho. Por
ello, el mensaje no tiene una intencién comunicativa pragmatica;
el mensaje del poema se construye mediante el uso de lenguaje
connotativoy, por ende, es ambiguo y polisémico. En otras palabras,
la intencionalidad estética del poeta lo hace crear una particular
combinacion léxica y semantica que expande las posibilidades
expresivas del lenguaje cotidiano;

las funciones lingtiisticas que mas emplea son la emotiva y la poética;
puede clasificarse en poesia épica, lirica y dramética;

debido a su estrecha relacion con la subjetividad del poeta, la in-
terpretacion de un poema requiere el conocimiento de su contexto
de produccion, o al menos de nociones al respecto. Ademas, para
gozar plenamente del poema, el lector debe asumir una actitud
emotiva que lo sintonice con la expresion del texto;

® se presenta en forma de verso, aunque también existen poemas
en prosa.

. mayores l Sediv‘ide
: == . ensubgeneros

\ menores

Algunos ejemplos + SONeto
- oda son » madrigal
- elegia - redondilla
- himno - romance
- copla

+ epigrama




PONTE a prueba

1. Integren una antologia con los textos que recopilaron durante su bisqueda de ejemplos
de formas poéticas. Agrupen los poemas seguin el tema que traten, de tal modo que
puedan organizar su compilacion en capitulos. Por ejemplo, el primer capitulo puede
incluir poemas amorosos; el segundo, poemas a la muerte; etcétera.

2. Elaboren una carpeta de evidencias donde retinan los comentarios, composiciones,
investigaciones y demas productos que hayan servido de base para sus aprendizajes.

3. Contesten la autoevaluacion para que identifiquen sus logros en este bloque, asi como
las deficiencias que necesitan enmendar.

5.Siempre  4.Regularmente 3. Pocas veces
2.Casinunca 1.Nunca

1051 I L1 .

Llevé a cabo las actividades solicitadas
en el tiempo requerido.

AprendT los contenidos del curso.

Las estrategias de aprendizaje me ayudaron
a construir mis aprendizajes.

Puse en practica los conocimientos adquiridos
durante el bloque.

Trabajé colaborativamente a lo largo de toda
el blogue.

Contribui al enriquecimiento de las sesiones
participando de manera productiva y
colaborativa.

Indagué en diversas fuentes para conseguir
informacion adicional sobre los temas
estudiados.

Tome notas en mi cuaderno y organicé
el contenido para mejorar mi comprension.

Lei atentamente los textos encomendados.

Acepté respetuosamente las observaciones
del profesor y de mis compafieros.

4. Organicense en parejas y comenten los resultados que obtuvieron y cémo podrian
mejorarlos. Muestren los resultados al profesor y expliquenle qué haran para mejorar
su desempeno.

B1, Litarale
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ASI ACTUA

-

N LA LITERATURA

y la poesia sobre el cerebro

Silencio atronador, muerto viviente, dulce amargura, noche blanca o monstruo
hermoso son ejemplos de oximoron, una combinacion de dos palabras de sig-
nificado opuesto que al unirse originan un nuevo sentido. Un estudio [...] revela
que estas figuras literarias generan una intensa actividad en el area frontal
izquierda del cerebro.

Segun los autores del estudio, [...] los politicos en sus discursos, los generales
en sus arengas Yy los amantes en sus poemas han utilizado desde siempre ciertas
figuras retoricas para convencer, infundir valor o seducir. Lo que hasta ahora no se
habia logrado era medir empiricamente la capacidad de una figura literaria
para generar actividad cerebral en las personas.

“Nuestra investigacién demuestra el éxito a nivel retérico de las figuras literarias,
y la razén de su efectividad es que atraen la atencién de quien las escucha
mas que otras expresiones’, explica Nicola Molinaro, autor principal del estudio.
Concretamente, "se activa la parte frontal del cerebro y se emplean mas recursos
de lo habitual en procesar a nivel cerebral esa expresion” El investigador sefala
que el resultado de los experimentos se relaciona “con la actividad que requiere
procesar la abstraccion de figuras retdricas como el oximoron, que tratan de
comunicar cosas que no existen’.

Para los experimentos, Molinaro y sus colegas crearon varias listas de frases
incorrectas, neutras, oximoron y pleonasmos (vocablos innecesarios que anaden
expresividad), empleando el mismo sustantivo como sujeto: la palabra monstruo.
Concretamente, los investigadores han utilizado “monstruo geogréfico” como
expresion incorrecta, “monstruo solitario” como expresion neutra, “monstruo
hermosa” como oximoron, y “monstruo horrible” como pleonasmo. Después, se
les mostraron estas listas a personas de entre 18y 25 afos, y se midio su actividad
cerebral cuando las procesaban, por medio del electroencefalograma.

Los resultados muestran que cuanto menos natural es la expresion, mas
recursos requiere para ser procesada en la parte frontal izquierda del cerebro.
La frase neutra “monstruo solitario”es la que menos recursos cerebrales necesita para
procesarse. En cuanto a la expresion incorrecta "monstruo geogréfico’, 400 milise-
gundos después de percibirla, el cerebro reacciona al detectar gue hay un error. Sin
embargo, en el caso de los oximoron, come ‘monstruo hermosa’, 500 milisegundos
después de percibirse la expresion se midié una intensa actividad cerebral en la parte
frontal izquierda del cerebro, un érea intimamente relacionada con el lenguaje, que
los seres humanos tienen muy desarrollada en comparacion con otras especies.

Adaptacion de “Asi acttian la literatura y la poesia schre el
cerebro’, disponible en <http//www.muyinteresante.es/
asi-actuan-la-literatura-y-la-poesia-sobre-el-cerebro,
fecha de consulta: 23 de mayo de 2013.

» ;Qué opinas acerca de la relacion entre actividad cerebral y empleo

de figuras retéricas?
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- Analizas el género lirico




Seguramente, en
algunas de las
asignaturas de
ciencias, has hecho
experimentos,
observacionesy
cliversas actividades
con los que has
logrado analizar
sustancias, seres
vivos o fenomenaos
de la naturaleza.
Ahora toca el turno
al analisis de un
tipo de objeto muy
particular: el texto
lirvico. ;Tienes idea
de como hacer este
estudio? Descubrelo
alolargo de las
cuatro secuencias
que integran el
Blogue 2: 1. Analisis
de fondo y forma en
textos liricos, 2. Nivel
morfosintactico,

3. Nivel fonico-
fonolégico y 4. Nivel
léxico-semantico.

Algunos consideran que una imagen dice mas que mil palabras, pero otros afirman que
hay cosas imposibles de expresar sin ellas. ;Qué opinas? Si tuvieras que elegir entre una
fotografia de un atardecer en la playa o un poema al respecto, jqué escogerias? jMediante
cual de esos modos de expresidn consideras que se transmiten mejor los sentimientos?

Una de las formas mas valoradas de comunicar ideas y sentimientos, y de la que todos
podemos participar, consiste en las imagenes poéticas. En las siguientes paginas conoceras
algunos elementos que te permitiran analizar textos liricos y tener mas herramientas para
crearlos y compartirlos.

1. Lee el texto, reflexiona sobre las preguntas que se plantean en él y coméntalo en
plenaria.

El valor de la poesia hoy (fragmento)

;Serd posible una sociedad sin poesia? ;Serd posible la historia de una comunidad,
de un pueblo, sin el lenguaje de la poesfa? ;Tendra algo que decirnos un pueblo que
no haya escrito un poema? Por suerte, también existen los poetas; es por lo que nos
denominamos humanidad, nos distingue de otros seres vivos: nuestra consciencia,
nuestra capacidad de sonar y de rehacernos cuando andamaos deshechos.

En la actualidad, hay muchas razones para sentirnos deshechos, fragmentados. Las
formulas de la ciencia, sus productos tecnoldgicos, los nuevos conocimientos parecen
estar en manos de un “aprendiz de brujo’, que, como lo sefala José Miguel Ibdnez
Langlois, "consigue desatar fuerzas maravillosas, pero que se escapan a su dominio”.
Paraddjicamente, los grandes avances de las ciencias de la comunicacion parecen
incomunicarnos cada vez mas.

Este es el gran valor y aporte de la poesia hoy y siempre: el de revelarnos nuestras
imagenes, lasimagenes de las que estamos hechos. Las imagenes de nuestro pueblo
de origen, de nuestro entorno, de nuestra nifiez, de nuestra juventud y las que estan
en nuestros suenos: las de nuestra aldea local.

Cada poeta pinta su cuadro con su propia lengua y su propio ritmo. El tiempo dice
cuales son las imagenes que prevalecen, las que mejor delinean la estructura del ser
humano. Las demas le dan carne, las rellenan; las matizan. Pero es en la poesia donde
se recobra la imagen del hombre, donde se rescata y se rehace al ser humano. En la
poesia se es verdaderamente pueblo: se es universal.

Finalmente, podemos hacer el ejercicio de buscar nuestra poesia en las miles de
paginas que se estdn escribiendo, donde estd quedando nuestra imagen, donde se
halla nuestra miseria o nuestra grandeza.

Amante Eledin Parraguez, Tribuna latina (diario en linea), Barcelona, 22 de
marzo de 2007, disponible en <http//wwwi.tribunalatina.com/es/viewer,
php?IDN=279, fecha de consulta: 29 de marzo de 2013.

Bz




:TE ACUERDAS de...?

1. Lee con atencion el poema.

Torcido, desigual, blando y sonoro
Torcido, desigual, blando y sonoro,

te resbalas secreto entre las flores,
hurtando la corriente a los calores,
cano en la espuma, y rubio como el oro.

En cristales dispensas tu tesoro,
liquido plectro a rdsticos amores,

y templando por cuerdas ruisefores,
te ries de crecer, con lo que lloro.

De vidrio en las lisonjas divertido,
gozoso vas al monte, y despefiado
espumoso encaneces con gemido.

No de otro modo el corazén cuitado
a la prision, al llanto se ha venido,
alegre, inadvertido y confiado.

Francisco de Quevedo, disponible en ttp//www.ciudadseva.com/
textos/poesia/esp/quevedo/torcido.htrm,
fecha de consulta: 29 de marzode 2013.

Con base en lo que sabes acerca de las formas poéticas, contesta.

a) ;Cuantos versos integran el poema?

b) ;Cuantas silabas tienen los versos de la primera estrofa?

c) ;Qué nombre recibe cada uno de los versos que dividiste?

d) ;Cudntas estrofas identificas?

e) ;Qué nombre reciben las estrofas de acuerdo con el nimero de versos que las
componen?

f) Segun la disposicion de los versos en estrofas, ;qué nombre recibe este tipo de
poema?

g) ;Qué tipo de rima tiene la composicion?

h) Senala cudl es la estructura de la rima.

2. Comparte los resultados de esta actividad con tus companeros. Pide la asesoria del
profesor para organizar una plenaria y asi llevar a cabo la actividad de forma mas
ordenada.
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)) Los juglares y
trovadores medievales
utilizaban el verso

y larima en sus
composiciones

para facilitar que

sus receptores las
apreciaran.

Analisis de forma y fondo
en textos liricos

{Te has preguntado por qué aunque hay tantas canciones de amor o desamor siempre
hay algunas que recuerdas por su estribillo? ;Por qué son tan faciles de recordar los
anuncios publicitarios que tienen frases en verso y que ademds riman? Descubre algu-
nos de los “secretos” que hacen del texto lirico una obra tan peculiar como interesante.

La obra literaria esta integrada por el fondo y la forma. El fondo es la esencia o el aspecto
fundamental que aborda el escritor, la idea o pensamiento que da origen a su necesidad de
manifestarse mediante la palabra. Asi, la idea de la obra existe en el contenido global, que en
ocasiones se acompana de pensamientos complementarios o secundarios.

Por lo que respecta a la forma, esta radica en la estructura o el plan conforme al cual se
distribuyen los episodios de la accion (en el caso de las narraciones) o las imagenes poéticas
(en los textos liricos), asi como en su forma de expresion, mediante la cual el autor selecciona
y emplea los recursos discursivos que convengan a su proposito.

Dicho de otra manera: “Dos son los elementos primordiales de |a obra literaria: el pensa-
miento y el lenguaje. Pensamiento, o fondo, es todo cuanto el artista se propone comunicar
a los demas por medio de la palabra hablada o escrita: ideas, juicios, afectos, voliciones..."’;
mientras que el lenguaje es la forma o el revestimiento linglistico del pensamiento, el con-
junto de palabras empleadas para manifestar sus ideas.

En el siguiente esquema se observa la dualidad que hemos referido, es decir, se pone
de manifiesto que fondo y forma se condicionan mutuamente y que, por supuesto, ambos
aspectos no pueden comprenderse por separado.

FONDO FORMA
Responde Responde

iQué se (Como se
expresa’ expresa’
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Lee con atencion dos ejemplos de textos liricos que tratan un tema en comun.

La lluvia ciudadana (fragmento)

[...] sillueve en la ciudad es como no llega a rezumarse

[un llanto su pura vocacion de agua llovida
que nunca se presagia de repente escapada de lagos celestiales
el agua a borbotones nos oxida filtrédndose en la luz no se destila
precipitadamente la coraza en el zarco tamiz donde las aves
sin calar en la carne sofiadora dibujan sus augurios
Sillueve en la ciudad nunca se moja donde esta desde siempre

[el alma [condensada
el agua no gotea para el milagro de las rogativas.

por las techumbres intimas
De Blas, Luis."La lluvia ciudadana’, Compluteca, Madrid, 1t.s, 2006, pag. 40.

Algodones en los oidos (fragmento)
Escucha si llueve escucha si llueve

luego sol de con la
es da Flan fun llu
cu dos des dios via
chad cie en con tan
caer gos la el sua
la per ago ho ve
lu di nia fl la
via dos ba zon ilu
tan en jo te via
sua tre la bellos tan
ve los llu se dul
y ca via res ce
tan ba fi in
dul llos na Vi
ce de la si
Fri llu bles
sia via ba
ba tan jo
jo sua la
la ve lu La lluvia —como un
lu y vid elemento de [a r!aturaleza
con el que practicamente
na tan fi todos estamos en
li dul na contacto— sirve en estos
qui ce dos poemas como el
da fondo para expresar

dos realidades distintas.

Guillaume Apoallinaire, "Algodones en los oidos’, Obra escogida,
Barcelona, Teorema, 1982.




Guillaume Apollinaire
(Italia, 1880-Paris, 1918)
rompio deliberadamente

la estructura légicay
sintactica del poema con
la composicion de sus
caligramas.

En las dos composiciones anteriores es evidente que el tema principal, el motivo de los
poemas, es la lluvia, por lo tanto, esa es la respuesta de ";Qué se expresa en los poemas?”; asi
comenzamos a identificar el fondo o contenido de las obras.

Ahora bien, ;qué ocurre con la forma? Para identificarla, respondamos a la pregunta
";Como se expresa o expone el tema de la lluvia en ambos poemas?".

g En el texto de Luis de Blas se presenta una sucesion de versos,

~ dispuestos a la manera tradicional del texto lirico. El poeta inter-
cala versos endecasilabos con octosilabos lo que brinda por un
lado un tono melancélico al usar versos de arte mayor, pero agil
en cuanto se leen los octosilabos. Algunos versos cuentan con
rima asonante lo que brinda al poema una sonoridad singular.
En general, el tono del poema deja ver la nostalgia que provoca
la insensibilidad, e incluso el desdeno, del hombre citadino ante
la lluvia, elemento primordial de la naturaleza.
: Por lo que se refiere al segundo texto, Apollinaire recurre
al verso en ||nea vertical, lo que motiva al lector a romper con la férmula convencional
de lectura y le propone nuevas sensaciones visuales. Esta forma de presentar una obra es
conocida como caligrama y su propasito es plasmar visualmente el contenido del poema.
Si observamos de nuevo la composicion, identificaremos que las lineas simulan la lluvia y cada
silaba, las gotas de agua. La fragmentacion de las palabras en silabas minimas da agilidad a
la lectura, lo que provoca cierto tono ligero y hasta festivo en el poema.

Manos a la obra

1. Elige un par de poemas de la antologia que hiciste en el bloque anterior u otros que
hayan llamado tu atencion. El criterio para elegir los poemas debe ser que traten una
tematica semejante.

2. Elabora un par de comentarios con extension de un parrafo en los que expongas las
caracteristicas formales de los poemas seleccionados. No te preocupes si de momento
tus apreciaciones no son extensas o profundas (solo es el inicio), en la medida en que
desarrolles este blogue tendras mas elementos para analizar poemas.

3. Comenta con tus companeros los poemas que escogiste; si eligieron tematicas simi-
lares, comparen de nuevo sus textos. Analiza qué elementos similares existen entre
los poemas que tratan temas distintos.

Hasta ahora has estudiado los dos aspectos fundamentales de un texto poético, las dos
caras de una moneda expresiva. Considera los textas que has leido y lo que conoces
sobre la forma y el fondo de un texto lirico para comentar con tus companeros (en una
mesa de discusion) lo siguiente:

a) ;Elfondo es méasimportante que la forma o viceversa?

b) ;Cual piensas que seria la diferencia entre expresar algo en forma de verso

o hacerlo en prosa?
c) Delos poemas que han leido, ;alguno trata acerca de su forma o refiere a ella?
d) ;Es posible tener un modelo de texto y emplearlo para tratar cualquier tema?
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Nivel morfosintactico del poema

iPor qué consideras que es importante detenerse a analizar la estructura de un poema
en lugar de limitarse a estudiar su contenido? ;Qué pasaria si todos los poemas tuvieran
una estructura similar y solo variara su tema?

El texto lirico puede ser analizado o estudiado desde tres niveles: el morfosintactico, el fonico-
fonologico y el Iéxico-semantico o retorico. Estos niveles, pueden analizarse de manera dife-
renciada, pero son inseparables en la composicion global del poema. El escritor elige ciertos
elementos de cada nivel para provocar un efecto en su obra o para darle un sentido particular.

Ejemplo de lo anterior son los escritores que a lo largo de su trayectoria creativa se han
dedicado, en diferentes periodos de su produccion, a poner énfasis en alguno de los tres niveles.
Claro esta que esta variacién también corresponde al contenido de sus poemas. Asi, en el caso
de Pablo Neruda (Chile, 1904-1973), se vio una apertura casi total. Es clara su relacién con el
movimiento surrealista y con la vanguardia espafiola y americana. Posteriormente, alrededor
de 1940, irrumpe en la poesia social y politica, como lo haria también Nicolas Guillén (Cuba,
1902-1989). Se ve influido por el modernismo, con ciertos elementos del Romanticismo, para
después evolucionar hacia una poesia comprometida con la realidad politica y social.

Una vez apuntados los niveles de andlisis del poema, pasemos al tratamiento del primero de
ellos: el morfosintactico, Este término esta compuesto por dos nociones: morfologia y sintaxis.
La morfologia es |a parte de la gramatica que se ocupa de la estructura de las palabras, mien-
tras que la sintaxis estudia la coordinacion y unién entre las palabras, para formar oraciones.

» bl verso libre
no sigue las pautas
de rima y ritmo que
predominaron en la
Verso vy estrofa poesia europea hasta
A diferencia del género narrativo, que utiliza primordialmente la prosa, la lirica emplea, en eldiglon.
la mayoria de los casos, €l verso. Este se caracteriza por el particular uso del ritmo, la métrica
y la rima, mientras que en la prosa no destacan tales elementos, salvo en la prosa poética.
El verso es la unidad elemental de un poema. Se trata de cada una de las lineas sucesivas
en que se dispone por escrito una composicion lirica. Los versos se clasifican —segun el nd-
mero de silabas métricas— en versos de arte menor (constan de dos a ocho silabas) y versos
de arte mayor (tienen entre nueve y catorce silabas). Ademas, segtin el nimero de sus silabas,

cada verso recibe un nombre.

Nombre del verso W

bisilabo nueve eneasilabo

iR
DAs | Nombre del verso

tres trisflabo diez decasilabo

cuatro tetrasilabo once endecasilabo

cince pentasilabo doce dodecasilabo

sels hexasilabo trece tridecasilabo

siete heptasilabo tetradecasilabo
catorce Jlei )

ocho octosilabo (alejandrino)

B2




—

)’ El poema en prosa
esta escrito a renglon
sequido, lo integran
oraciones, que farman
parrafos. Aunque no se
presenta en versos, se
le considera poema en
virtud del uso especial
que el autor hace del
lenguaje.

El verso libre (también
llamado verso suelto o
blanco) carece de rima,
pero conserva el metro
y el ritmo,

-
Basta con abrir un libro
para identificar si estd
escrito enverso o en
prosa, pero identificar el
estilo lirico requiere un
analisis.

Asimismo, a un conjunto de versos se le [lama estrofa. Esta puede identificarse porque
esta delimitada por espacios en blanco, por el uso de sangrias o por la regularidad numérica
de los versos que la conforman.

Una vez que tenemos claro qué es un verso y una estrofa, conozcamos el nombre que
reciben algunas estrofas segun el nimero de versos que las integran.

Nombre de la estrofa

dos

tres

cuatro

cinco

sels

siete

ocho

diez

Manos a la obra

Pareado. Contiene dos versos monorrimos, de cualguier metro.

Terceto. Estrofa de tres versos endecasilabos. El terceto dantesco
o encadenado tiene un esquema de rima aga, kcs, coc. Otras
formas de tercetos son el independiente, con esquema Aga, Cox,
EFE, Y €] monorrimo, Cuyo esquema es Aaa, BBa, CCC.

Cuarteto. Estrofa de cuatro versos endecasilabos con trima asas ©
ABBA.

Quintilla. Estrofa de cinco versos octosilabos con rima
consonante, donde ningun verso debe quedar sin su
correspondiente rima. En caso de que los versos sean de arte
mayor se le llama quinteto.

Sextilla. Estrofa de seis versos de arte menor, generalmente
octosilabos, aconsonantados, con cualquier rima, siempre que
no haya tres consonantes seguidos. Se le conoce como sexta
rima cuando se compone de versos endecasilabos con rima
ABABCC Q AABBCC.

Sétima o séptima. Estrofa de siete versos octosilabos, ligados

de varios modos por la rima. Se le llama seguidilla cuando

en un principio existen cuatro versos, dos heptasilabos y dos
pentasilabos, rimando en asonante los dos pares, que son los
cortos, y después se afaden otros tres versos (para sumar siete):
el primero y el tercero de los afadidos son pentasilabos y riman
en asonante, y el segundo libre es heptasilabo.

Octavilla. Estrofa de ocho versos de arte menaor. La octava real se
compone de ocho versos endecasilabos.

Décima. Llamada también espinela, es una estrofa de diez versos
octosilabos con rima variada.

1. Lee nuevamente el poema de Francisco de Quevedo transcrito en la seccion “;Te
acuerdas de...?” (p. 36).

2. Relnete en equipo. Comenta las repuestas de la actividad 1 de dicha seccidn y, de
ser el caso, compleméntalas o corrigelas.

3. Redacta un comentario sobre las demas caracteristicas que identificas en ese poema.

4. Sies posible, investiga mas sobre la situacion social y politica en que vivié el poeta, y
considera si esto repercutio en su forma de expresarse.
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Estructura morfologica: metaplasmos (figuras de diccion)

Como hemos mencionado, el uso poético del lenguaje implica una desviacion del sentido
"normal” de las palabras. El manejo singular de estas por parte del poeta no se limita al aspecto
semantico, sino que trasciende al &mbito morfosintactico. Cuando leemos

en el silencio solo se escuchaba
un susurro de abejas que sonaba

Garcilaso de laVega, "Egloga IlI', Poesia castellana completa,
Madrid, Catedra, 1976.

el uso recurrente de palabras que incluyen la letra s, le concede un efecto sonoro muy parti-
cular a los versos (llamado aliteracion), el cual seria calificado de cacofonia si fuera parte de un
texto académico, por ejemplo. Asi, lo que resulta una virtud en el texto poético se considera
inadecuado en un texto denotativo. Claro esta, la lectura del texto poético es una experiencia
distinta a la de otros textos.

A las figuras retoricas que alteran la norma estructural o morfolégica de las palabras se
les llama metaplasmos. A continuacion exponemos algunas de las mas empleadas con sus
ejemplos.

® Asonancia. Empleo de palabras que terminan en las mismas vocales a partir del acento

ténico. Es parecida a la aliteracién, salvo que en esta solo se repiten las vocales. Ejemplo:

A rey muerto, rey puesto o reino revuelto.

e Calambur. Asociacion particular de silabas de una palabra para producir nuevos
sentidos. Ejemplo:

y me dejas

sin mas pulso ni voz y sin mas cara,

sin mascara como un hombre desnudo
en medio de una calle de miradas.

Xavier Villaurrutia, “Poesia’, Antologia, México, rct, 1980.

® Palindromo. Es una palabra o frase que se puede leer de derecha a izquierda y vice-
versa sin que exista variacion en su significado. Ejemplos:

Adén sé ave, Eva es nada

Juan José Arreola, en Palindroma, México, i, 1971.

Atale, demoniaco Cain, o me delata

Julio Cortézar, "Fin de etapa’, Deshoras, Nueva Imagen, 1983.

. B2

:Qué imaginas al
escuchar la frase susurro
de abejas: un enjambre
o una abeja solitaria?
;Por qué?

)) Si se trata de
numeros, el fenémeno
del palindromo se
llama capicia,



® Paranomasia. Asociacion de palabras de sonido semejante pero con diferente sig-
nificado. Ejemplos:

Entre casado y cansado solo hay una letra de diferencia.
El tadlamo fue timulo de la felicidad.
Su cuerpo de campana galopa y golpea.

® Sinonimia. Retne palabras sinénimas con objeto de enfatizar una idea. Ejemplo:

Pues vil, infame, traidor,
;Que tengo mas que saber,
Después de saber quién soy,
Para mostrar desde hoy

Mi soberbia y mi poder?

Pedro Calderon de la Barca, La vida es suerio, México, Porraa, 1973,

Manos a la obra

1. Lee el siguiente texto del escritor José Zorrilla.

2. Identifica algunas de las figuras de diccion estudiadas.

3. Finalmente, reflexiona sobre el efecto de sentido que se produce con el empleo de
dichos recursos.

La tempestad (fragmento)

Mi voz fuera mds dulce que el ruido de las hojas

mecidas por las auras del oloroso abril,

mas grata que del fénix las ultimas congojas,

y mas gue los gorjeos del ruisefior gentil.

Mas grave y majestuosa que el eco del torrente

que cruza del desierto la inmensa soledad,

mas grande y mas solemne que sobre el mar hirviente
e el ruido con que rueda la ronca tempestad.

José Zorrilla (1817 - 1893) iMas hay! que solo puedo postrarme con mi lira

delante de esas nubes con que cenido estas,

porque mi acento débil en mi garganta expira

cuando al cruzar el éter relampagueando vas.

Tu espiritu infinito resbala ante mis ojos.

aungue mi vista impura tu aparicion no ve,

mi alma se estremece, y ante tu faz de hinojos

te adora en esas nubes mi solitaria fe.

Zarrilla José, “La tempestad’, disponible en <hitp://www.escolar.com/
lecturas/poesia/poemas-6/la-tempestad htmb,
fecha de consulta: 29 de marzo de 2013.
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IC sintactica: metataxas (figuras de construccion)
Asi como existen las figuras de diccion, entre los recursos del poeta también podemos en-
contrar figuras de construccién o metataxas, las cuales alteran la sintaxis o el orden normal
del enunciado.

Un ejemplo lo encontramos en la primera estrofa de la “Rima VII” de Gustavo Adolfo

Bécquer (Espana, 1836-1870).

Del salon en el angulo oscuro,
de su dueno tal vez olvidada,
silenciosa y cubierta de polvo,
veiase el arpa.

Gustavo Adolfo Bécquer, "Rima VII', Rimas y leyendas,
Santiago (Chile), Pehuén, 2001, p. 8.

En ella observamos que el orden logico de las palabras, seguin la funcion que desempenan
dentro de la frase, fue alterado. El objeto del que se habla (el arpa) se menciona al final del
ultimo verso. Veamos la diferencia si se disponen las palabras de los versos segtn la norma
sintactica: "El arpa veiase silenciosa y cubierta de polvo en el angulo oscuro del salén, de su
dueno tal vez olvidada".

Bien, pues ya conoces una de las figuras retoricas mas utilizadas en el Barroco, especial-
mente en la corriente llamada culteranismo: el hipérbaton. A continuacion presentaremos
otras figuras de construccion que te daran elementos para llevar a cabo lecturas méas com-
pletas de los textos liricos.

e Anafora. Repeticion de una o varias palabras al principio de dos o mas versos, como

ocurre en esta copla popular.

La que escribe es la pluma,
la que dicta es el alma,

la que te quiere y te ama
ya sabes como se llama.

e Asindeton. Consiste en suprimir las conjunciones (por ejemplo: al, por, con, de y para)
entre los términos o frases para brindar un efecto mas vivo, agil y directo. Un ejemplo
lo encontramos en el primer cuarteto del soneto “Oh td, mi amor” de Rafael Alberti
(Espania, 1902-1999).

Oh td, mi amor, la de subidos senos
en punta de rubies levantados,

los mas firmes, pulidos, deseados,
llenos de luz y de penumbra llenos.

Rafael Alberti, “Oh td, mi amor’, V. de Lama, Sonetos de amor,
Madrid, rpar, 2011, p. 172.
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)) En espanal, el
orden gue se considera
normal al construir una
oracion es el de sujeto-
verbo-objeto. Cada
lengua tiene un orden
propio; el espanol
tiene la ventaja de

ser muy flexible en
cuanto al orden de sus
sintagmas.

Luis de Géngora y
Argote fue el maximo
representante

del culteranismo,
caracterizado por ser
dificil de entender si no
se esta familiarizado con
abundantes y elevados
recursos estilisticos o si
se desconoce la Historia
antigua.



)) Las figuras
retoricas son una parte
muy interesante de la
lengua y tienen una
largufsima tradicion.
Los estudiosos de la
retorica, disciplina
quealolargodela
historia se ha ocupado
de estos hechos

del lenguaje, han

identificado desde

hace milenios una
enorme variedad

de figuras. Algunos

ejemplos que podrias

investigar son:
anfibologia,

+  antonomasia,
catacresis,
doble sentido,

« écfrasis,
enalage,

+ hipérbole,
metalepsis,
oximaron,
prosopopeya,
pleonasmo,

+ redundancia,
zeugma.

Epiteto. Uso de adjetivos que no anaden informaciéon suplementaria a la idea o con-
cepto. Su funcidn es acentuar o resaltar significados de lo que se esta describiendo.

En el solitario parque, la sonora

copla borbollante del agua cantora
me guio a la fuente. La fuente vertia
sobre el blance marmol su monotonia.

Antonio Machado, "Fue una tarde triste y sonolienta’, en Aniologia
comentada, Madrid, Ediciones de la Torre, 1999, p. 52.

Concatenacion. Es |a repeticion encadenada de una frase verso a verso. Las palabras
que inician un verso repiten las ultimas del anterior. Ejemplo:

Yo quisiera en mi mismo confundirte,
confundirte en mi mismo y extranarte;
yo quisiera en perfume convertirte,
convertirte en perfume y aspirarte,

Salvador Diaz Mirdn, "Deseos’, en Antologia de la poesia amorosa espancla
e hispanoamericana, Madrid, roar, 2007, pp. 230-231.

Enumeracion. Amplificacion de una idea mediante el uso, en una sucesion rapida
y agil, de un conjunte de sustantivos o adjetivos con significados cercanos. Observa
el siguiente ejemplo.

Era medroso, bebedor, ladrén,

tahur, peleador, goloso,

refidor y adivino, sucio,

necio y perezoso, tal es mi escudero. ..

Juan Ruiz Arcipreste de Hita, Libro de buen amor, Madrid, Catedra, 1996.

Retruécano. Consiste en oponer frases con los mismos elementos, de modo que
expresen ideas contrarias. En los siguientes versos, sor Juana Inés de la Cruz (1651-
1695) hace un uso excelente del retruécano.

Al que ingrato me deja, busco amante;

al que amante me sigue, dejo ingrata;
constante adoro a guien mi amor maltrata;
maltrato a quien mi amor busca constante.

Sor Juana Inés de la Cruz, "Al que ingrato me deja, busco amante. ., Obras
completas, prol. y ed. de F. Monterde, México, Porrda, 2002, p. 47.
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Manos a la obra

1. Lee el soneto "Al que ingrato me deja, busco amante..."y analiza qué otras figuras
retéricas, ademas del retruécano, emplea la poetisa.

Al que ingrato me deja, busco amante;

al que amante me sigue, dejo ingrata;
constante adoro a quien mi amor maltrata;
maltrato a quien mi amor busca constante.

Al que trato de amor, hallo diamante,
y soy diamante al que de amor me trata;
triunfante quiero ver al que me mata,

y mato a quien me quiere ver triunfante.
Sor Juana Inés de la Cruz
- alcanzé notoriedad por

Si a este pago, padece mi deseo; su maestria expresiva; a
si ruego a aguel, mi pundonor enojo: partir de recursos y temas
elaborados durante siglos
y compartidos por todos
en su época, logré crear

Pero yo por mejor partido escojo un estilo personal que
aiin hoy se destaca.

de entrambos modos infeliz me veo.

de quien no quiero ser, violento empleo,

que de quien no me quiere, vil despojo.
ibid.

2. Elijan uno de los poemas que compilaron en el bloque 1, sugiéranlo a su profesor
e, igual que en texto anterior, senalen algunos de los recursos poéticos estudiados. &

Cada vez cuentas con mas elementos para analizar una obra poética. Ahora es momento
de que hagas la primera parte de un comentario, ya no tan superficial como en el caso
anterior, sobre un texto lirico. Por principio, te sugerimos que busques en la biblioteca
o en Internet el texto “La poesia es un arma cargada de futuro” del autor Gabriel Cela-
ya (1911-1991). Léelo y considera los puntos que se mencionan a continuacion en tu
comentario.

® Titulo del poema

e (Contexto de produccién del autor

® Tema

e [structura: nimero de versos (nombre que reciben), estrofas (como se denomi-
nan), subgénera lirico al que pertenece, tipo y estructura de la rima.
Identificacion de figuras de diccién y construccién
Relacion entre tema y estructura
® |ntercambia tu trabajo con un compafiero con el fin de que haga comentarios;

haz los mismo con el suyo y atiende sus observaciones. Al final, compartan sus

trabajos en plenaria.
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)) Se dice que un
poema tiene métrica
perfecta cuando todos
los versos que lo
integran se forman por
la misma cantidad de
silabas.

)) El haikd tiene su
origen en Japon

(s. x1). Es un terceto de
17 sllabas distribuidas
en cinco para el
primer verso, siete
para el segundo y
cinco para el tltimo.
Su tera principal

es la naturaleza y

se acostumbraba
escribirlos en una hoja
de cerezo,

Nivel fonico-fonologico del poema

{Qué hace a la poesia un tipo diferente de expresion? ;Has notado la musica que se crea
con las palabras cuando se recita un poema? ;Cémo imaginas que hacen los poetas
para unir las palabras y darles un sonido armonioso? ;Como logran los compositores
combinarlas con el sonido de instrumentos musicales, para crear una cancion? Tanto
los versos de los poetas antiguos como el contemporaneo rap se componen de sonidos
armoniosos, y vale la pena conocer algunos de sus elementos.

Vamos a aprender a medir los versos de un poema, a identificar las rimas y a reconocer los
acentos ritmicos. Asi podras apreciar la musicalidad caracteristica del género lirico y, por ende,
descifrar “la partitura” de cada texto poético. La fonologia es una parte de la lingliistica que
estudia los sonidos y su funcion. Lo fénico se refiere a la voz y al sonido, por tanto, su estudio en
el texto lirico permite apreciar la armonia de los fonemas empleados en un contexto especifico.

Métrica

Medir un verso es contar el nimero de silabas métricas que lo componen. Cabe senalar que
el numero de silabas métricas es diferente al nimero de silabas gramaticales, ya que el poeta
atiende a ciertas reglas y convenciones.

Una de ellas es la de acentuacion, la cual consiste en sumar o restar una silaba al verso,
considerando la posicion de la silaba tonica de la dltima palabra del mismo. Asi, cuando el
verso termina en palabra esdrujula se le resta una silaba, si es grave ni se le suma ni resta
silaba alguna y si es aguda se le agrega una. Ejemplo:

Ro/san/do /van
el /a/qua/ las/ li/bé/lu/las
de/ ce/lo/fan

(4 silabas + 1 por ser palabra aguda = 5 silabas)
(8 silabas — 1 por ser palabra esdrujula = 7 silabas)
(4 silabas + 1 por ser palabra aguda = 5 silabas)

Gilda Rincon, en Herrera Madrigal, José (compilador), £/ haikd v su nuevo
cultivo en México, México, Federacion Editorial Mexicana, 1999, p.81.

Ahora bien, existen algunas licencias poéticas que afectan el conteo silabico: la sinalefa,
el hiato, la diéresis y la sinéresis. Veamos cudles son sus caracteristicas.

La sinalefa consiste en pronunciar en una sola silaba, como si tratara de un diptongo, la
vocal final de una palabra y la vocal inicial de la siguiente.

Sobre pupilaazul con sueno leve
tu parpado cayendo amortecido

La sinalefa también ocurre en las palabras que comienzan con h.

Y la humanidad le decia. ..
De hiedra negra en medio del perfume
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Asimismo, cuando la y tiene sonido de vocal y no de consonante.
Y al sucumbir me abriste palpitante.

El hiato se crea al pronunciar separadas dos vocales que van juntas. Asi, “algunas veces
para conservar la medida de la versificacion regular, no se hace la sinalefa”> Observa que
las silabas si y ef forman una sinalefa; pero, para que el verso cuente con una silaba mas se
forma un hiato.

Que si /el agua hallo clara

La sinéresis consiste en que dos vocales que no hacen un diptongo se pronuncien como
si lo formaran, para restar una silaba al verso. La division silabica de comia y realeza seria:

Co/mi/a
Re/a/le/za

Co/mia (con sinéresis)
Rea/le/za (con sinéresis)

(sin sineresis)
(sin sinéresis)

La diéresis consiste en alargar una palabra agregandole una silaba mediante la ruptura de
un diptongo. En los ejemplor, el poeta anade un par de puntos (signo diacritico denominado
diéresis, crema o cremilla) sobre una de las vocales de la silaba fraccionada.

(con diéresis)
(con diéresis)

Si/ave
Vi/udo

Sua/ve (sin diéresis)
Viu/do (sin diéresis)

Rima
Este elemento, tan relevante en el texto lirico, consiste en la repeticion sonora que se presenta
al final de los versos, a partir de la dltima silaba acentuada. Observa el ejemplo.

De la noche a la manana ——
se me ha ido tu querer: ...
aglita que se derrama
no se puede recoger.

SHE T

® Rima consonante. Existe igualdad de los sonidos vocalicos y consondnticos a partir
de la ultima vocal acentuada; riman tanto las vocales como las consonantes.

La poesia no debe preguntarse
el porqué de la luz y de la sombra. —+

la soledad sin nadie. Quiere atarse. —-

Luis Garcia Montero, "Poética, II', Poesia urbana: antologia 1980-2008,
Sevilla, Renacimiento, 2007.
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)) Tal como sucede
con las figuras de
pensamiento, las
figuras retéricas

de diccién se han
estudiado desde hace
mucho tiempo, por
lo que su repertorio
es amplio. Aquf
presentamos algunas
de ellas.

- aféresis,

«  anadiplosis,

+  apocope,

«  cacofonia,
dialefa,
didstole,
ecfonesis,

- epifora,

+  onomatopeya,

«  sistole,




* Rima asonante. Se establece cuando riman Gnicamente las vocales de la silaba acen-
tuada. Podemos ver un ejemplo en el fragmento de “Nanas de la cebolla” de Miguel
Hernandez (Espana, 1910-1942).

La cebolla es escarcha

cerraday pobre. -

Escarcha de tus dias J Coinciden las vocales oy e.
y de mis noches. -

Hambre y cebolla, -

hielo negro y escarcha Coinciden las vocales oy a.
grande y redonda = —

Miguel Hernandez, “Nanas de la cebolla’, Antologia poética,
edicién de J. L. Puerto, Madrid, tpar, 1999,

Estructura de la rima
La rima puede clasificarse seguin las combinaciones que adopta en las estrofas. Existen varios
tipos de estructura de la rima.
® Rima continua o monorrima. Es la consecucion de rimas semejantes, esto es, todos
los versos tienen la misma terminacion: Aaaa, BBBB, cccc, etcétera.

Era un gargon loco, mancebo bien valiente,
non querfa casarse con una solamente,

si non con tres mugeres; tal era su talente;
porfiaron en cabo con él toda la gente.

Su padre e su madre, et su hermano mayor
afincaronle mucho, que ya por su amor

con dos que se casase, primero con la menor,

et dende a un mes complido casase con la mayor.

Fiso su casamiento con aquesta condigion:
el primer mes ya pasado dixiéronle tal ragén,
que al otro su hermano con una e con mas non

Ademaés de ofrecernos un quisiese que le casasen a ley e a bendicién.
valioso recuento de las
creenciasy costumbres

medievales, El Libro Respondio el casado, que esto non fesiesen,

de buen amor muestra que £l tenia muger, en que ambos a dos oviesen
muchos de los tipos 5 bl d' le diix

de versificacién que compana mucho buena, e d'esto le dixiesen,
€ONocemos y que se de casarlo con otra non se entremetiesen.

siguen empleando.

Juan Ruiz Arcipreste de Hita, "Enxiemplo del gargon que queria casar con
tres mujeres’, Libro de buen amor, Madrid, Catedra, 1996.




® Rima pareada. En ella coincide la terminacion de dos versos: as, 88, cc, etcétera.

Los gérmenes conocen mi beso cuando anidan
Bajo la tierra, y luego que son flores me olvidan.

Lejos de sus raices las corolas felices

no se acuerdan del agua que rego sus raices. ..

Amado Nervo, "La hermana agua’, en [os cieri mejores poemas
de Amado Nervo, Madrid, Aguilar, 1969, p, 35.

® Rima abrazada. En este caso el primer verso rima con el cuarto y el sequndo con el

tercero: ABBA, CDDC...

Erase un hombre a una nariz pegado,
érase una nariz superlativa,

érase una alquitara medio viva,
érase un peje espada mal barbado;

Francisco de Quevedo, "A un hombre de
gran nariz', en Antelogia poética,
Barcelona, Bruguera, 1981, pp. 129-130.

® Rima encadenada, cruzada, entrelazada o alternada. Se
presenta cuando el primer verso rima con el tercero y el
segundo con el cuarto, y asi sucesivamente: ABAB, CDCD...

Lejos de vos y cerca de cuidado,
pobre de gozo y rico de tristeza,
fallido de reposo y abastado

de mortal pena, congoja y braveza.

[%2)
D’ fl‘aﬂ . de gurﬂm"n

Francisco de Quevedo y
Villegas (Espaiia, 1580-
1645) es el representante
mas claro de la corriente
conceptista, que
empleaba numerosas
figuras de pensamiento
y lenguaje para mostrar
las contradicciones del
mundo.

Marques de Santillana, "XIX', Sonetos, Linkgua digital, 2011.

Al analizar la estructura de las rimas en un poema se acostumbra usar letras minusculas
para los versos octosilabos o de menor medida, y mayusculas para los versos de nueve o mas

silabas. Por ejemplo:

Hizo matar a su mujer, a Hijo, el paterno amor, que nunca cesa A
y habiéndose ejecutado, b de amar su propia sangre y semejanza, B
mandd, a la mesa sentado, b para venir facilité la empresa; A
llamarla para comer. a que ni cansancio ni trabajo alcanza. B

Félix Lope de Vega, El castigo sin venganza, México, Debolsillo, 2003.



)) El poema de Lope
de Vega forma parte de
una tradicion de textos
y canciones dedicadas
a la vida pastoril. Estas
expresiones reciben

el nombre de poesia
bucolica y tratan casi
siemnpre el mismo
tema: el amor de

los pastores.

5y

kdeare, 2004, p. 59

Ritimo

Se conoce como ritmo a la repeticion de los acentos de los versos de un poema. Este consiste
en una especial disposicién de acentos intercalados con regular frecuencia a lo largo de la
composicion.

Para estudiar el ritmo es indispensable aclarar qué es el acento. Todas las palabras tienen
un acento, una silaba que se pronuncia con un tono mayor al de las otras. Esta diferencia en
los tonos permite darle significados diferentes a palabras con los mismos sonidos. El acento
puede clasificarse en prosodico, ortografico, enfatico y ritmico.

El prosodico se pronuncia, aunque no se senale graficamente con una tilde (acento
ortogréfico). Ayuda a clasificar las palabras en agudas, graves, esdrujulas o sobresdrujulas.

Por lo que respecta al acento enfatico, estd relacionado con la entonacion de las palabras
y las frases, como cuando se expresa duda, admiracion, etcétera.

El acento ritmico merece especial atencion en el texto poético, pues consiste en la repe-
ticion regular de sonidos dentro del verso, la estrofa y el poema. En los poemas, es frecuente
que el acento ritmico indique la cadencia de los versos y que se ubique en silabas con la mis-
ma posicién en los versos, aun con variantes. Algunas reglas de acentuacién ritmica son las
siguientes: "Los versos en lengua espanola llevan un acento en la pentltima silaba. Ademas,
se debe recordar que si la palabra es aguda, aumenta una silaba y si es esdrujula, resta una.

Los acentos que se repiten —entre los grupos de silabas y versos— a intervalos regulares
son ritmicos. Los acentos ritmicos no pueden ir seguidos uno del otro™.

Lee el fragmento del poema "Pastor que con tus silbos amorosos” de Félix Lope de Vega
(Espana, 1562-1635) que se presenta a continuacion. El acento recae en la penultima silaba,
segun lo citado en la primera regla.

Pastor que con tus silbos amorosos
me despertaste del profundo sueno;
Tu, que hiciste cayado de ese lefio
en que tiendes los brazos poderosos,

vuelve los ojos a mi fe piadosos,

pues te confieso por miamor y duefio
y la palabra de seguirte empeno

tus dulces silbos y tus pies hermosos,

Qye, pastor, pues por amores mueres,
no te espante el rigor de mis pecados,
pues tan amigo de rendidos eres.

Espera pues, y escucha mis cuidados
ipero como te digo que me esperes,
si estds, para esperar, los pies clavados?

Félix Lope de Vega, "Pastor que con tus silbos amoroses.. .,
Poesia llrica, Madrid, Espasa-Calpe, 1951.
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Ahora lee el siguiente soneto del mismo autor, que ejemplifica la aplicacion de las reglas
métricas. Observa que la regularidad ritmica del poema se debe a la repeticion constante de
los acentos entre la sequnda, sexta y décima silabas.

Un soneto me manda hacer Violante
Un soneto me manda hacer Violante,
gue en mivida me he visto en tal aprieto;
catorce versos dicen gue es soneto:

burla burlando van los tres delante,

Yo pensé que no hallara consonante

y estoy a la mitad de otro cuarteto;

mas si me veo en el primer terceto

no hay cosa en los cuartetos que me espante.

Por el primer terceto voy entrando
y parece gue entré con pie derecho,
pues fin con este verso le voy dando.

Ya estoy en el segundo, y alin sospecho
que voy los trece versos acabando;
contad si son catorce, y esta hecho.

Félix Lope de Vega, "Un soneto me manda a hacer Violante",
Paoesia lirica, Madrid, Espasa-Calpe, 1951.

Manos a la obra

Reunanse en equipos para realizar lo siguiente:

1. Senalen la estructuray el tipo de rima del soneto anterior. Compartan sus apreciaciones.
2. Escriban un poema con la estructura y la rima que identificaron en el soneto, pero
con un tema de su eleccién. Si consideran que otra estructura es mas conveniente
para expresarse, no duden en emplearla. Utilicen cuantos recursos retéricos deseen
para escribir su poema.

Una vez que terminen, sefialen la estructura de los versos y el ritmo.

Muestren su trabajo al profesor.

Atiendan las observaciones que les haga.

Compartan sus trabajos en plenaria.

o bW

Es tiempo de disfrutar a plenitud la sonoridad de sus poemas. Con el apoyo de su profesor,
retinanse con sus companeros y organicen una dindmica para recitarlos. Pueden pedirle
a uno que lea enfatizando los acentos. Recuerden que el respeto es muy importante
para llevar acabo esta actividad.

) Felix Lope de Vega
y Carplo, El Fénix de los
Ingenios, fue el mas
prolifico autor del Siglo
de Oro espanal. Cultivé
todos los géneros
literarios, aungue sus
obras de teatro en
verso lo consagraron.
Como lo demostro
Lope de Vega, la
grandeza del texto
lirico no solo se
manifiesta en los
poermas.



Nivel léxico-semantico del poema

Como expresamos anteriormente, el uso del lenguaje poético implica atribuir sentidos
especiales a las palabras.

({Te ha ocurrido que al leer un poema notas que una palabra que conoces cobra un
significado diferente al habitual?

Una de las virtudes de la poesia es sorprendernos, pues crea mundos nuevos me-
diante el uso de ciertos giros del lenguaje y expresa realidades que podemos apreciar
y vivir por medio de los textos.

A continuacion estudiaremos el nivel léxico-semantico del texto lirico, es decir, lo concerniente
ala disposicién de las palabras, sus relaciones y significados.

Cuando un poeta necesita expresar una emocion, idea o imagen, pero las frases cotidianas
no logran comunicarla, busca recrearlas con un repertorio de técnicas utiles para precisar el
significado de las palabras y generar nuevos; a estas estrategias del lenguaje se les conoce
como figuras retoricas.

Para analizar el nivel |éxico-semantico de un texto lirico se suelen sefnalar dos categorias
de figuras retdricas: los metasememas o tropos y los metalogismos o figuras del pensamiento.

Los metasememas o tropos

Tropo significa en griego "cambio”, "vuelta” o "giro', y se llama asi a la mutacion o transformacién
que ha padecido el significado primero o literal de un vocablo o de una frase para adquirir
otro distinto, que guarda relacién de semejanza o analogia con el primero.

Seguramente has utilizado tropos de manera cotidiana y sin darte cuenta. Por ejemplo,
en algunas frases: "Llegué volando a clase", cuando se arriba de forma precipitada al aula;
"Estoy atorado en el tréfico” en sentido recto significa que el transito vehicular es nulo; o "Esa
persona habla hasta por los codos" denota el habla excesiva de un individuo. Algunas palabras
que integran las oraciones entrecomilladas han adquirido un nuevo significado, pues se trata
de tropos y en estos hay una sustitucion (a unas cosas se les confiere el nombre de otras).

Observa el cuadro en que se concentran los tropos 0 metasememas mas utilizados.

Unos cuerpos son como flores
otros como punales

Relacién de semejanza entre un término real  atros como cintas de agua

y otro imaginario que se unen por mediode  pero todos, temprano o tarde

una particula (como, cual o ta), o bien, porel  serdn quemaduras que en otro

verbo parecer o el adverbio asi. No obstante, [cuerpo se agranden

también puede construirse mediante la convirtiendo por virtud del fuego a

yuxtaposicion de los elementos que se [una piedra en un hombre.

comparan.

Luis Cernuda, Un rio, un amor/Los placeres prohibidos,
Madrid, Catedra, 1999.
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Metafora

Metonimia

@ Literaturall / B2

Caracteristicas

Asociacion de dos elementos u objetos
que pertenecen, en principio, a realidades
distintas y entre los cuales se establece
una relacién de identidad. Como
resultado de dicha relacion, el significado
de los términos se madifica, sugiriendo
un sentido figurado. La metéfora es una
comparacion incompleta. En vez de
afirmar“ella es tan bonita como una rosa’,
una metafora refiere ‘ella es una rosa’.

Mencion de una parte de un objeto para
significar el todo, o el todo por la parte.
En otras palabras, se expresa una idea
con el nombre de otra que coexista con
la primera. Aunque hay varias categorias
de esta figura retorica, estudiaremos dos
casos: cuando por la parte se alude al
todo y cuando por el todo se refiere una
parte.

Designacion de un elemento con el
nombre de otro tomando el efecto por la
causa o viceversa, creando una refacion
entre las cosas o las personas. Hay varios
tipos, al igual gue en la sinécdoque, pero
solo presentaremaos dos: referirse al autor
por sus obras y a un objeto por el lugar
de donde procede.

. Atribucion de cualidades o acciones

a seres inanimados o abstractos,
haciéndolos parecer humanizados o con
raciocinio.

Rianse las fuentes

tirando perlas [gotas de agua)
a las florecillas

que estan mas cerca.

Sus hebras de oro [su cabello rubio].
Las perlas de su boca [sus dientes].
Dos esmeraldas en su mirada [ojos
verdes)].

a) La parte por el todo

El heredero al trono [reino)
Te escribiré unas letras [cartal.

b) El todo por la parte

La ciudad [sus habitantes] se amatind.
Todo el mundo [mucha gente] dice lo
mismo.

a) El autor por sus obras

En el museo del Prado hay varios Rubens
[varios cuadros del pintor Rubens].

Leer a Cervantes [alguna obra de
Cervantes].

b) El objeto por el lugar

Bebi un jerez [un vino de Jerez de la
Frontera].
Jurd lealtad a la bandera [al pas].

La noche llama temblando al cristal de
los balcones.

Vino, primero, pura,

vestida de inocencia.

Y la amé como un nifio.

Y se quito la tinica,

y aparecié desnuda toda. ..
iOh pasion de mi vida, poesia
desnuda, mia para siempre!

Juan Ramén Jiménez, Eternidades:
verso (fragmento), Madrid, Taurus,
1982.

La prosopopeya o
persenificacion es tal
vez una de las figuras
retéricas mas usadas
en el mundo de la
literatura fantastica.
En algunas levendas,
el bieny el malson
entidades concretas
gracias a este recurso,
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Manos a la obra

1. Lee el poema "Qué ruido tan triste" de Luis Cernuda (Espafa, 1902-México, 1963)
varias veces y pon atencion en los distintos significados que infieras. Si es posible,
organizate con tus companeros para leerlo en voz alta y con la entonacion adecuada.

Queé ruido tan triste

Qué ruido tan triste el que hacen dos cuerpos cuando se aman,
parece como el viento que se mece en el otofo

sobre adolescentes mutilados,

Las flores son arena y los ninos son hojas,

y su leve ruido es amable al
s :

cuando besan el fondo

de un hombre joven y cansado

porque antano sono mucho dia y noche.
Mas los nifios no saben,

fiEetes EemaneEEEs oo dicen;

asi el hombre, cansado de estar solo con sus suenos,

oido

2534

Luis Cernuda, "Qué ruido tan triste”, Antologia poética, Madrid, Rialp, 2002.

2. Una vez concluida la lectura, retinete en equipo.
Discutan acerca de las frases resaltadas en el poema
y mencionen los tropos correspondientes. Argu-
menten sus respuestas e identifiquen cada figuras
sefalada. Anoten todas las que identifiquen en el
poema.

3. Redacten un comentario breve (un parrafo) acerca :
de la forma como se manifiesta el yo lirico en la Asi como se afirma que

composicién (para identificarlo pregdntense quién ~ Una imagen dice mas
que mil palabras, es

habla en el poema). posible asegurar que una
4. A partir de sus comentarios y de lo que han com-  imagen poética expresa
partido con sus companeros, respondan dimendigiirgiEng
' - sola imagen no logra
a) ;Cual es el tema del poema? comunicar.

b) ;Como es el tono en que se expresa el escritor?
¢) ;Como afectan las figuras retdricas la manera en que se comprende el poema?

5. Finalmente, discutan algunocs de sus comentarios en plenaria. b
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Los metalogismos o figuras del pensamiento

Estas figuras retoricas afectan el contenido de las oraciones, ya que implican nociones de
l6gica y repercuten en la comprension del texto. Asi, superan el plano gramatical e inciden
en la organizacién del discurso. Muchas veces para gue sean eficaces es necesario que el
receptor tenga conocimientos previos del referente o que encuentre datos y pistas en el

contexto discursivo, o bien, en un dato extralingistico.

Por ejemplo, un lector requiere informacion contextual para entender la caricatura po-
litica (texto icénico-verbal que recurre con frecuencia a la ironia) que se titula “El mejor de
los presidentes’, cuando en realidad lo que se quiere exhibir son los defectos o carencias del

personaje publico al que se alude.

La Justicia es una de las
figuras alegaricas mas
utilizadas en la lirica.

Metalogismos o figuras del pensamiento

Representacion de una idea figuradamente por
CAENLLER medio de formas humanas, animales o seres
inanimadaos.

Exageracion para engrandecer o empequenecer el
concepto que se expresa.

Esconde o suaviza una idea con palabras o
expresiones que significan lo contrario de lo que se
quiere decir. El conocimiento del contexto por parte
del lector es fundamental para identificar esta figura
retorica.

Expresién sentenciosa que envuelve contradiccion.
e CIIERE Consiste en unirideas, al parecer contrastantes, para
resaltar la profundidad del pensamiento.

Manifestacion de una verdad profunda en términos
CULELIEE  breves y lacdnicos. Regularmente aparece al final
del poema.

Contrapone dos sintagmas, frases o versos en los
ntit que se expresan ideas de significacion opuesta o
contraria.

@ Literatura it | Bz

Una mujer con los ojos vendados sosteniendo una
balanza en los brazos
es la representacion de la justicia.

Erase un hombre a una nariz pegado.
Francisco de Quevedo

Tanto dolor se agrupa en mi costado

que por doler me duele hasta el aliento.
Miguel Hernandez

—Salve, rey de los judios —dijo Pilatos a Jests—.
[Cuando eran los judios quienes pedian a Pilatos
que lo condenaral.

Todos los animales son iguales, pero hay algunos

animales que son mas iguales que otros.
George Orwell

La elocuencia del silencio.

No es pabre el que tiene poco, sina el que mucho
desea.
Séneca

Es tan corto el amor y tan largo el alvido.
Pablo Neruda

Ayer naciste y moriras manana.
Luis de Géngora y Argote



Manos a la obra

1. Lee el poema de Gilda Rincon en la pagina 47; se trata de un haiku, esta composicion
se integra de tres versos: uno de cinco silabas, el siguiente de siete y el tltimo de cinco.

2. Unavez que hayas identificado sus caracteristicas, crea tu propio haiku. El objetivo es
que en un terceto tan breve logres capturar un instante o una imagen de la naturaleza.
Lee los siguientes ejemplos para que tengas una idea de la tematica.

(Debo tomarlo?
Se abrasara en mis lagrimas.
Niebla de otono.

El mar ya oscuro.
El graznido de un pato,
apenas blanco.

iVe al roble, como
esta ahi, indiferente
a tanto brote!

Matsuo Basho, "Ante un mechon de pelo de su madre muerta', en 40 haiku de
Matsuo Basho, version de F. Serrano, disponible en <http://www.francisco-serrano.
com/translation/40haiku pdb, fecha de consulta: 29 de marzo de 2013.

3. Comparte tus haikus con el grupo. Comenten los temas que trataron, los recursos
retéricos que emplearon y quiénes usaron adecuadamente el ritmo o la rima.

4, Considerando la brevedad de los haikus, crea composiciones a partir de las siguientes
imagenes. Utiliza las figuras de pensamiento que estudiaste (alegoria, ironia, etcétera).

5. Comparte tus poemas con el grupo. Nota la diversidad de visiones que se expresan
a partir de las mismas imagenes.

Es momento de concluir la actividad que comenzaste en la pagina 46. Para finalizar el

analisis del poema de Gabriel Celaya, desarrolla los siguientes puntos.

- Identificacion de tropos y figuras de pensamiento (incluye tu interpretacion de las
figuras que reconociste en oraciones simples)

« Conclusién y valoracion
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EN concreto

ELPOEMA

FONDO :

Idea o pensamiento
queoriginala =
necesidad del autor

_de manifestarse por
medio de la palabra. -

Algunas de sus figuras
mMas representativas son

/ METATAXAS
miﬂégﬁm :ﬁgj A METRICA
R |
U i AT
Sinonimia Retruécano

@ titeratura il / B2

FORMA
Revestimiento
lingUistico del
pensamiento
mediante el empleo
de ciertas estructuras
y recursos discursivos.

Algunas de sus figuras
mas representativas son

METASEMEMAS

TROPOS METALOGISMOS
Comparacion o simil = Alegoria
Metéfora Hipérbole
Sinécdoque Ironia
Metonimia Paradoja
Prosopopeya Sentencia

o personificacion Antitesis



PONTE a prueba

1. Intercambia con un companero el andlisis del poema “La poesia es un arma cargada
de futuro” de Gabriel Celaya y léelo. Luego, contesta la coevaluacion.

Valor de los indicadores

5.Excelente 4. Muy bien  3.Bien
2.Regular 1. Deficiente

Ubica el poema en su contexto de produccion.

Identifica el tema y lo enuncia de manera clara
y precisa.

Relaciona el contexto de produccion con el
tema tratado en el poema.

Analiza el texto en su nivel morfosintactico.

Estudia el poema en su nivel fonico-fonolégico.

Interpreta el poema mediante su analisis
|éxico-semantico.

Relaciona el fondo y la forma en la
compaosicion.

Concluye cudl es la riqueza de la obra lirica
mediante una valoracion personal.

2. Relne los comentarios, composiciones, investigaciones y demas productos que te
hayan servido de base para tus aprendizajes. Concéntralos en tu carpeta de evidencias.

3. Elige un poema que te agrade. Analizalo considerando los diversos niveles de estudio.
Memoriza sus versos y declamalo frente al grupo (también puedes reunirte con tus
compafieros y utilizar la modalidad de poesia coral), considera los aspectos de tano,
ritmo, métrica, acentuacion, asi como los de caracter técnico: volumen, entonacion,
diccion, respiracion y énfasis. De ser posible, pide a alguno de tus companeros que
te ayude con la musicalizacion del poema. Incluse puedes organizar un recital con tu
grupo para presentarlo a los demas comparieros de la escuela.
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La literatura es un arte y la publicidad también puede llegar a serlo cuando se vale
de herramientas creativas que constituyen una pieza que expresa emociones del
alma humana. ;Qué ocurre cuando literatura y publicidad convergen? El argumento
literario es un recurso recurrente y valido para presentar y describir un preducto [..]

Asi, el lenguaje publicitario se ha aduefado de la literatura, de su entorno, de sus
estereotipos, de sus personajes y de sus frases. Los ha explotado como argumento
para prestigiar al objeto o producto anunciado hasta convertir el propio texto
literario en objeto de consumo. El mundo de la literatura supone, cuanto menaos,
un campo de prestigio y estatus. A este respecto se refiere Mangel cuando afirma
que, “los libros leidos o no leidos y sea cual fuere el valor que se les asigne, gozan
de un prestigio que inspira reverencia’[...]. Es quizas por esta causa de honor y
reputacion por lo que la literatura forma, en un gran nimero de ocasiones, parte
del discurso publicitario constituyendo una apropiacion mas de otros lenguajes,
aduenandose de sus referentes y entorno: pasajes de la literatura universal, obras
y autores, han pasado a formar parte del lenguaje diario de la publicidad, configu-
rando un ‘reclamo que magnifica y prestigia al producto que arropa o en el que se
deja arropar el mismo”[...]. Y es que en algunas de las grandes obras y autores de
la literatura universal aparecen reflejados en publicidad bien de manera nominal
(a través de su nombre), bien a través de citas o pasajes reconocibles de sus obras,
bien a través de sus personajes. La finalidad: aportar al anuncio (y al bien publicitado)
un halito de magnificencia que el publico ha de reconocer.

De este modo, encontramos profusos casos de esta intertextualidad patente
entre literatura y publicidad con casos como el de Charles Dickens (1812-1870) y
su Cancion de navidad, que fue la base para la camparna de Telefonica [...]. Oscar
Wilde (1854-1900) es recordado en una campafa para Volkswagen Golf gracias a
su famosa frase "Puedo resistirlo todo, menos la tentacién’ El chileno Pablo Neruda
(1904-1973) ha prestado algunos versos para campanas de distinta indole; asi, los
versos “Quien no conoce Chile / no conoce este planeta“fue el texto promocional
para la campana publicitaria de Lanchile, la comparfifa aérea nacional chilena [...].
Asimismo, hay que destacar, tanto por el contenido del propic anuncio como
por la polémica suscitada, la campana de sear Ledn en la que uno de los cuentos
de Cortazar sirve como texto para el copy de todo el anuncio, basado en el lema
“;Quién posee a quién?” Esta campana es uno de los ejemplos mas claros de como
un novelista, poeta o dramaturgo presta sus palabras al mundo de la publicidad *

MACBETH: CUANDO LA LITERATURA
se convierte en publicidad (fragmento)

Gloria Jiménez Marin, en Revista Comunicacion,
Sevilla, 2007, pp. 275-286.

LM - es de »  ;Qué figuras retdricas encuentras en los siguientes carteles publicitarios?
Reflexiona sobre su uso en un texto cuya funcién sea apelativa.

A de mayo

leteas, 2 @ unlo
de 2002, Madrid, pp. 1415
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Reconoces el género dramatico




En este bloque
conoceras las
caracteristicas
generales del

texto dramatico.

El bloque esta
integrado por tres
secuencias didacticas:
1. Elementos
significativos del
texto dramatico, 2.

El texto dramatico y la
representacion teatral
y 3. Subgéneros
representativos del
género dramatico.

El didlogo es un bien compartido esencial en las relaciones humanas. Es imposible vivir
en sociedad y no establecer comunicacién, independientemente del lenguaje elegido para
hacerlo. Dialogamos mediante las palabras, los gestos, las actitudes e, incluso, por medio
de los silencios. Lo hacemos de manera consciente e inconsciente; podemos decir algo
verbalmente y hacer un gesto que lo apoye, pero también, un gesto opuesto a lo dicho.
Todos estos dialogos llenos de certeza o de contradiccion son la materia prima del género
dramatico. Te invitamos a descubrir el encanto que esconden las lineas de un guion teatral.

1. Leeenvozalta el texto.

Leer teatro es un acto dificil, asf que la mayor parte de las personas que gozan del placer
de la lectura muestran preferencia por la narrativa. Ello se debe a que en este género
literario el autor suele llevar de la mano al que lee; suministra descripciones minuciosas;
comenta y esclarece las situaciones; explica a los personajes y, ain mas, penetra e in-
vade la mente del protagonista, dandonos cuenta de sus pensamientos y sensaciones.
En cambio, en la lectura de un texto dramatico, el lector no esta guiado por las palabras
del que escribe. Desde el inicio de la lectura, el que lee un texto dramatico se enfrentaré
a un didlogo escueto y aparentemente frio que estara interrumpido, de vez en cuando,
por unas palabras entre paréntesis que le "estorbaran’la continuidad de la lectura.

Leer teatro es un acto dificil, porque el lector deberé hacer uso de su imaginacion
para ‘representar”en su mente el espectaculo teatral como se veria en el escenario.
iPero cuales son los mecanismos que nos sirven para trasladar a un escenario las
palabras escritas de un libro? jHay algun acto de magia para lograrlo? De magia, no,
pero si existen las informaciones necesarias, que resultan dtiles para el logro de una
buena comprensién del texto dramatico. [...]

El fendmeno teatral es una forma de comunicacién entre un grupo emisor (gene-
ralmente conformado por autor, director, actores y técnicos) y un grupo receptor, que
estd compuesto por los espectadores. Esta comunicacion se produce a través de un
variado nuimero de codigos ya contenidos en el texto dramatico, pero que logrardn
un mayor desarrollo en el proceso de la representacion escénica.

Norma Roman Calvo, Para leer un texto dramdtico,
México, Pax, 2003, pp. xi-xil.

2. Responde las dos preguntas planteadas en el texto.

3. Relnete en equipo. Comenten sus respuestas, ademas de sus experiencias respecto
a la lectura de textos dramaticos llevada a cabo en cursos anteriores.

4, ;Es mas facil apreciar una representacion escénica que la sola lectura del texto
dramdtico? Argumenten su respuesta y exponganla al grupo.




;TE ACUERDAS de...?

1. Lee con atencion la primera escena de una obra de Sabina Berman (México, 1955).

Los dientes (fragmento)

(A oscuras, a fo lejos):

Enrermera: Ya llego la pacientita, doctor. La pasé al cubiculo tres.

Dentista: Bien.

Enrermera: Es 1a sefiora que llamo hace media hora, doctor. Dijo que era muy urgente. Que estaba en
su oficina, dictando una carta, y de pronto se le destapo un dolor espantoso, dijo. Peor que si le
hubieran dado un hachazo en la cabeza.

Denrista: Muy bien, excelente, comunigueme con mi esposa.

Enrermera: Si, doctor.

(Se ayen pasos por un pasillo).

Denmista: jLe dieron a llenar los papeles a la sefiora...?

Enrermera: Berman. Berman se llama.

Denmsta: ;Bergman? ;Coémo el director sueco?

(Se oye cémo la enfermera marca un teléfono).

Enrermera: No, doctor. No podia. No sabe: llegé tambaledndose v lloraba.

Dentista: Fijese: ni mds ni menos que. .. "

Enrermera: Senora, le paso al doctor. Doctor, su esposa. Sabina Berman es una

Denmista: No, no estoy para nadie, vamos a ver a Ingmar. de las dramaturgas

mexicanas mas

(Se escuchan pasos acercdndose. Paran. Luego. ...) prolificas del teatro

Denmista: Buenas tardes. Estoy... este... verdaderamente emocionado de... Yo he visto contemporaneo. Ademas,

es directora escénica
y ensayista.

todas sus peliculas y... Y... jcomo pedirselo.. .7 Yo no hablo sueco, pero. ..
Enrermera: jPodrfa, por favor, abrir su boquita...?
(El hueco de la boca se abre a medias y a través del hueco vemos el cubiculo, al dentista y a la enfermera
observando de lejos la boca. ..)
Dentista: Es una sefiora. ..
Enrermera: ST, doctor. Le dije.
Denmista: Cerrar. Comunigueme con mi esposa, se lo pedi hace media hora.
(La boca se cierra).

Sabina Berman, "Los dientes”, en Juegos escénicos para jévenes, Emilio Carballido (comp.),
México, Alfaguara, 2011, pp. 197-198.

2. Segun los elementos del texto dramatico que reconoces, responde y comenten en plenaria.
a) ;Como se les denomina a los enunciados correspondientes a cada personaje?
b) ;Como indica el escritor la intervencién de un personaje?
¢) ;Quéindican las letras en cursivas? ;Qué nombre reciben los enunciados resaltados en cursivas?
d) ;Qué elementos revelan la situacion y las caracteristicas de los personajes?
3. Comenta las respuestas en plenaria.
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)) El término drama
se usa para referirse

a la obra teatral

en general 0 aun
subgénero que tuvo
auge en Europa a
finales del siglo xix y
principios del xx.

Elementos significativos
del texto dramatico

Seguramente te gusta ver peliculas o series de television. Pues bien, estas tienen su
fundamento en el texto dramético, el cual sirve como base para la filmacién o grabacién
de infinidad de obras cinematograficas y programas televisivos. Te invitamos a conocer
los recursos que utilizan los dramaturgos para escribir obras de este género.

El género dramético tiene varios elementos que lo diferencian de otros que has estudiado.
Drama es una palabra que proviene del griego y que significa ‘hacer’ o ‘actuar. Drama es
accion, por lo cual, en este género no es indispensable la existencia de un narrador. El desa-
rrollo de la historia corre a cargo de los personajes, quienes mediante una serie de didlogos
o parlamentos dan continuidad a los acontecimientos, en contraste con los textos narrativos,
que emplean un narrador que describe o cuenta los hechos.

La unidad basica del drama es el didlogo, pues gracias a este se establece un discurso
directo entre los personajes, que el publico conoce.

El didlogo teatral tiene caracteristicas esenciales:

a) debe sersintético. Si los didlogos son excesivos, los parlamentos pierden la frescura
y concrecién propias del género dramético. Dicho de otra forma, el dramaturgo
debe ser capaz de elegir las palabras adecuadas en cada didlogo para mostrar el
caracter y los propdsitos del personaje durante su intervencion;

b) permite ver el caracter del personaje, quién es, en qué se ocupa, cual es su idio-
sincrasia, etcétera;

c) brindainformacién acerca de otros personajes, de los antecedentes de la historia,
del contexto de la obra, entre otros datos;

d) fomenta la accion, pues cada parlamento provoca una reaccién de los personajes
que genera conflictos o los soluciona. Asi, la réplica de un personaje a otro permite
el avance de la accién dramatica.

Ademas de los didlogos, que son el elemento esencial del texto dramatico, el dramaturgo
se ayuda de las acotaciones o didascalias para hacer sefalamientos o indicaciones. Estas,
generalmente, se presentan entre paréntesis o en cursivas; su proposito es indicar
al lector el lugar fisico de la accion, la época, algunos rasgos de los personajes, sus
estados de animo y acciones.

Aungue existen categorias mas especificas de las acotaciones, no ahondaremos
en ellas en este blogue; baste sefalar que si bien estas indicaciones dan pauta a la
construccion de sentido del texto desde la perspectiva del lector, son sobre todo Utiles
para los actores, quienes mediante ellas tienen puntos de referencia mas claros para
interpretar su personaje.

Enseguida, estudiaras una pieza fundamental del drama: el personaje. El género
teatral no existiria sin el dialogismo entre los personajes. Si bien su importancia se
manifiesta en la narrativa e incluso en algunas expresiones de la lirica, en estos géneros
no alcanza la relevancia que tiene en el teatro.
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Habitantes de la mente del dramaturgo, con sus acciones los personajes dan vida al texto
dramatico. El personaje encarna valores psicoldgicos que han de reflejarse en sus palabras
y actos. Sin la existencia de un narrador que describa sus caracteristicas, el personaje se
construye con ayuda de didascalias, comentarios de otros personajes, actitudes, acciones y
reacciones que seran interpretados por el actor o el lector.

Como afirma el profesor Patrice Pavis:“La palabra latina persona (mascara) traduce
la palabra griega que significa ‘papel’ o ‘personaje dramatico’ Solo a través del uso
gramatical de persona para designar las tres personas (yo, tu, él) adquiere la palabra la
significacion de seranimado y de persona humana”'. Es decir, el personaje trasciende
la mascara, la apariencia, la lectura superficial. Los personajes de una obra teatral deben
ser criaturas animadas, complejas, enérgicas, dotadas de una individualidad y de una
plenitud como la que ofrece la realidad misma. Eric Bentley, critico estadunidense,
sefala:"Desde hace mucho tiempo, la trama no es algo por lo cual los criticos suelan
encomiar a los autores dramaticos. Los elogian mas bien por los caracteres que han
creado y lo hacen porque estos son auténticos seres humanos”2 ;Quién negaria esta
aseveracion después de conocer Hamlet o Edipo Rey?

Pensar en el personaje es remontarse al origen mismo del género dramatico Sir Laurence Olivier
(Inglaterra, 1907-1989)
en el papel principal
existia el coro, personaje constituido por muchos “actores” que solian representar la voz del  de Hamlet, de William

pueblo (es decir, de los habitantes del lugar de los hechos) y se manifestaban por mediodel ~ Shakespeare.

(aspecto que trataremos con detalle en el siguiente bloque). Ya en la tragedia griega clasica,

corifeo (una especie de director del coro). Esta forma de expresion actoral recibié el nombre
de ditirambo.

Posteriormente, el dramaturgo griego Tespis (siglo vi a. C.) afiadio al ditirambo otro actor
que dialogaba con el corifeo, frente al coro, y que también intervenia en la accion. Continuando
tras la huella del personaje, la gran revolucion de Esquilo (siglo v a. C.) consistio en tomarse
la libertad de hacer hablar a dos personajes en escena, ademas del coro, lo que permitia dar
a la accién una vitalidad que no tenian los movimientos corales de Tespis y sus sucesores.
Después, Sofocles y Euripides incluyeron un actor mas, con lo que la posibilidad del didlogo
entre personajes fue mayor.

Por lo que respecta a su clasificacion, son muchas las posibilidades de catalogar a los
personajes. Esto varia segun el método o tendencia tedrica en que se sustente. Podemos
hablar al menos de cuatro modelos de clasificacion: segun la importancia de su papel, su
comportamiento, su caracterizacion y su funcion en la trama. No obstante, para fines del
analisis, consideramos pertinente el estudio a partir del modelo de caracterizacion. Segin
este, existen dos tipos de personajes: planos y redondos.

Los personajes planos, también llamados simples, tipos, estdticos o “chatos”, tienen ac-
ciones predecibles, ya que representan una idea o cualidad durante toda la obra. Siguen un
patrén de comportamiento en cualquier circunstancia que se encuentren y el lector conoce
solo un plano de su personalidad; por ejemplo, el protagonista leal y honesto a ultranza de
un melodrama.

Por su parte, los personajes redondos, también conocidos como complejos o dindmicos,
responden a la situacion en que se encuentran y sus decisiones dependen de una toma de
conciencia, lo cual los vuelve impredecibles. Son capaces de dudar de si mismos y modificar
su conducta, por lo que su construccién psicologica es compleja.
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A diferencia del personaje plano, el redondo va creciendo y desmoronandose a lo largo
de la trama y no es el mismo al principio que al final de la obra. El personaje dinamico nos
ofrece diversos dngulos de si mismo, incluso contradictorios. Para ilustrar este tipo de perso-
naje podemos sefalar a Romeo, de Romeo y Julieta de Shakespeare, quien es un adolescente
en busca de romance y aventura en el primer acto; es un enamorado y apasionado joven en
el segundo y en el tercer acto; finalmente, se convierte en un hombre atormentado y deses-
perado que acaba por destruirse.

En conclusion, “los caracteres redondos son libres, y por tanto, imprevisibles y sorpren-
dentes, mientras que los caracteres chatos solo hacen aquello que deben y sabemos por
anticipado: son magnitudes fijas"'.

Una vez que conoces las generalidades del tipo de texto que nos ocupa, haz un breve repaso
para continuar después con el estudio de la estructura externa e interna de la obra teatral.

Manos a la obra

1. Revisa las respuestas de las preguntas en el ejercicio de la pagina 64 y, de ser el caso,
p corrigelas.
Los personajes del drama ~ %
son complejos. 2. Comenta con tus compaferos algunas de las obras de teatro que han tenido oportu-

nidad de ver. Mencionen si reconocen en ellas personajes planos o redondos.

3. A partir de sus comentarios, en tu cuaderno haz una lista de los personajes que
identificaron, junto con sus caracteristicas y lo que destaca de su participacion en la
obra correspondiente.

Estructus

Al comenzar la lectura de una obra teatral, sequramente identificas a primera vista que se trata
de un texto dramatico, porque distingues los didlogos en prosa o porque al inicio de cada
linea encuentras el nombre de los personajes, te percatas de algunas acotaciones, observas
que tiene una division especifica, etcétera. Pues bien, estos elementos forman parte de la
estructura externa de la obra dramatica, la cual puede identificarse sin hacer una lectura
profunda del texto.

La estructura externa del texto dramatico se compone de escenas o cuadros y actos, que,
como ya has visto, se desarrollan mediante dialogos.

La escena es el conjunto de dialogos que abordan una tematica particular de la trama.
Cada escena, igual que la obra teatral en su totalidad, presenta un asunto en torno al cual se
desarrollan acciones cuya tension aumenta hasta llegar al climax y a un posterior desenlace.

Los personajes del

; ; Aunque en ocasiones el dramaturgo indica el inicio de cada escena de manera explicita,
melodrama son simples.

también podemos identificarlas por la salida y la entrada de personajes; no obstante, la clave
para saber que una escena termina es la culminacién de una temética especifica de la obra
(en estos casos es necesario ir mas alla de una lectura superficial).

Otro elemento de la obra es el cuadro, integrado de forma similar a la escena, pero con la
diferencia de que en él hay un cambio de espacio o lugar de la accién. Por ejemplo, es comun
la division de la pastorela en cuadros: el cielo, |a tierra, el infierno, etc. Existen obras escritas
en cuadros que comparten un eje tematico, aunque cada uno puede tratar una historia inde-
pendiente en tanto que son composiciones acabadas, “redondas”. Esta modalidad escénica
% it 149 es recurrente en el teatro actual.
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Por ultimo, el dramaturgo agrupa una serie de escenas o cuadros para formar un acto,
que, seguin Patrice Pavis, es “la division externa de la obra en partes mas o menos iguales en
funcion del tiempo y el desarrollo de la accion™. La division de la obra teatral en actos se lleva
a cabo para generar expectativa e intriga, hacer una pausa que permita al publico comprender
el texto, o para detener un instante la tension dramatica. El fin y el inicio de un acto se marca
mediante el cierre y la apertura del telén, o bien, con la creacion de oscuridad en el escenario.

Alo largo de la historia del teatro se han adoptado diferentes formas de divisién del texto
dramatico. La tragedia griega no se distribuia en actos, como veran en el siguiente bloque. En
el teatro del Siglo de Oro espanol (siglos xvi y xvi), a obra se separaba en tres actos llamados
jornadas; en esta misma época, en Inglaterra y Francia el texto dramatico se dividia en cinco
actos. Para fines del siglo xix y principios del xx se estilaba la division en dos actos, mientras
que a finales del siglo pasado se escribieron obras compuestas incluso de un solo acto.

Regularmente, al inicio del texto encontramos la lista de los personajes (dramatis personae)
que desarrollaran la accion. Suelen presentarse por orden de apariciéon o de importancia. En
ocasiones se sefalan las edades, caracteristicas o parentesco de los personajes.

Estructura interna del texto dramatico

Mientras que la identificacion de la estructura externa puede hacerse mediante una lectura
superficial, para reconocer la estructura interna del texto dramatico se necesita llevar a cabo
una lectura mas profunda, detallada y reflexiva. La estructura interna de la composicién dra-
matica tiene tres componentes basicos: planteamiento, nudo y desenlace, mas los elementos
de punto de ataque y el climax.

En el planteamiento se expone el tema o asunto que se desarrollara en la obra, se presen-
tan los personajes, el tiempo y el espacio donde ocurren las acciones y, regularmente,
se dan a conocer los antecedentes o causas de la situacion.

El punto de ataque equivale a la ruptura del equilibric del protagonista, es decir,
la accion o circunstancia que desestabiliza al personaje, por lo cual se ve motivado a
enfrentar una vicisitud y recobrar su estado inicial o llegar a uno distinto.

El nudo corresponde a la serie de obstaculos que el protagonista ha de librar para
alcanzar sus objetivos, que pueden ser de diversa indole: recobrar su estado inicial,
obtener un objeto, liberar un pueblo, conquistar a la persona amada, salvar su vida,
etcétera. En esta parte de la composicion dramatica el protagonista se enfrenta a sus
antagonistas, aunque también recibe |la ayuda de otros personajes. Escena tras escena
se generan conflictos de cardcter moral, ético, econémico o politico, entre otros, que elevan
la intensidad dramética, generando asi una tensién in crescendo en el lector o espectador
de la obra.

El climax es el momento en que se presenta la intensidad maxima de la accion dramatica: el
choque frontal entre protagonista y antagonista, la revelacion de un secreto, la confesion de una
traicién o el descubrimiento de una infidelidad pueden ser ejemplos de climax. Cologuialmente,
podemos asociar el climax con el momento mas emocionante de la obra. No obstante que algu-
nas obras concluyen en la parte climatica, la mayoria de los dramaturgos recurren a una etapa
de resolucion (en ocasiones apoyandose en un ultimo momento de tension) y al desenlace.

El desenlace marca el retorno a la normalidad, entendida como un nuevo estado de
equilibrio: el personaje recobra lo perdido o alcanza sus objetivos iniciales.
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No se debe confundir el
dramatis personae con

el elenco o reparto de

la obra. La primera es la
lista de personajes del
texto y el segundo incluye
el nombre de los actores
que los representan.

2 Patrice Pavis, op. cit, po 123



Compara la estructura tradicional del relato (que estudiaste en el curso pasado de Lite-
ratura) y contrastala con la estructura interna de la obra dramatica.

Composicion relato tradicional

Climax

Situacion inicial | o
Nuevo estade de equilibrio

Composicion dramatica

Momento de la dltima
/ tension

/f Desarrollo o nudo Climax /

Desenlace

Expomuon

Punto de ataque

La composicion dramatica —o estructura interna de la obra dramatica—, aunque guarda
semejanzas con la estructura del relato tradicional, cuenta con diferencias sustanciales. Por
ejemplo: cada cresta del segundo esquema representa un ascenso y descenso de la inten-
sidad dramatica de las escenas de la obra. Asi, cada escena o cuadro mantiene una unidad
que incorpora un planteamiento, nudo y desenlace en su interior; es decir, funciona como
una pequena obra de teatro, que trata un tema (de principic a fin), y a su vez forma parte de
un todo (la obra teatral completa). Esta intensidad va en aumento a lo largo del texto hasta
llegar al climax (momento élgido de la obra), el cual perfila o da pie al desenlace.

Manos a la obra

1. Lean con atencion el fragmento de la obra Nora de Emilio Carballido (México, 1925-
2008) y hagan lo que se indica.

Nora.— Siéntese, dona Teo. Y t4, Julio, trae tu silla y siéntate. Es un poco largo lo que
vamaos a hablar.

Jutio— ;Queé tanto te sucedid?

Nora— No paso nada en realidad. Aunque a decir verdad, ahora se me hace mucho. Si quieres
que te lo diga, siéntate y dyeme. No te vayas, hijita, tienes derecho a estar con nosotros.
{(Pausa). Qué chistoso, verlos asi esperando a que yo hable. Siempre son ustedes los que
discuten y deciden, y yo la que oye, sirviéndoles la mesa o recogiendo los trastos.

Tropora.— Ya no des largas, hija, y cuéntanos. O mas trabajo te va a dar explicarte.

Nora.— ES muy poco para tanto alboroto: me fui a trabajar.

Jutio.— j; Trabajar?!
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Nora— Llegué a la panaderfa, a las siete de la mafana. Habia muchisima gente. Carmelita
me hizo lugar en el mostrador, junto ella. Ni alli nos atendian. Me contd entonces
de un hotel que abrieron alld por Mixcoac, para turistas y gentes de dinero. Alli esta
ella desde hace un mes, y me dijo que andaban buscando méds sefioras trabajadoras,
que no es muy dificil y que se gana bien. .. (Calla). Y que por qué no iba yo. Silvana,
sirveme un poco de lo que sea, no comi en todo el dia. Digo, nada mas me comi todo
el pan, porque sf fui con Carmelita y si me dieron el trabajo. Muy facil, tender camas,
limpiar cuartos y arreglar. jHay hartos aparatos, para hacer todo! Me explicaron como
les gusta que se vea y es rete facil. Al ratito, va lo hice muy bien. Y alli me pasé el dia
trabajando. Fue mucho més sencillo que cuando me vine a vivir contigo.

Teopora— Cuando te casaste, porque no eres arrimada.

Nora— Eso. (Se encoge de hombros).

Teovors— Entonces nada sablas hacer. Tuve que ensenarte.

Nora.— Sera.

Jutio.— ;Por qué no hablaste?

Nora— Me daba pena usar los teléfonos. Y... la verdad.. .Pensé primero: “para qué hablo;
soy tan taruga, van a regresarme, a decir que los nifos y que mi casa y que..."No
llameé por eso: para pasar a gusto mi primer dia de trabajo.

Juto— Primero y ultimo. Ta alll no vuelves,

Teobora.— jCudnto pagan?

Nora— Seis mil pesos.

Juuo— ;Cudnto?

Nora— Lo que oiste.

Juuo— Niyo gano eso.

Nora.— Ya lo sé.

(Un silencio, Nora come).

Juuo.— No me importa. TU no regresas. Y menos alli. No es cosa de que sepan las gentes
que trabajas en un hotel. Ya me imagino lo que iban a decir.

Nora— (Sonrfe). Es que... ya no me importa lo que digan las gentes.

Juuo.— ;Como que no te importa?

Nora— Me pasé algo y... por eso...

Teopora— jQué te paso? Dinos qué te paso.

Nora.— Paco. Nada més que. .. estuve tranquila y feliz. Y me di cuenta entonces. .. que es
bonito sentirse feliz y tranquila. Que es necesaric sentirse asf, porque si no, dan ganas
de morirse. Y me acordé que antes, hace afios, a mi me gustaba mucho estar viva.

Juuo.— ;Te sentias muy tranquila y no sabias nada de tus hijos, ni de tu casa?

Nora.— Tu tampoco lo sabes en todo el dia y muy a gusto que estds.

Juuo.— Es distinto. Soy hombre y estds ti en la casa.

Nora— Pues ahora no voy a estar.

Juuo— (Alterdndose mds). Ya te dije...

Teooora.— Julito, yo trabajé para ayudar a tu papa, por eso pudimos educarlos mejor
a ustedes.

Juuo.— No guiero que digan que no mantengo a mi mujer.
Nora— Ya lo dicen.




Juio— jQuiénes?

Nosa— Yo y tus hijos. Lo gue vestimos, lo gue comemos. Todo eso habla, Julio, ni te eno-
jes. No sé como explicarlo, porgue es muy raro: como si me hubiera yo vuelto otra
persona, haz de cuenta. Desde que hiciste a fuerza que naciera la nifa, la chiquita,
yo no pensaba en nada, ni deseaba ya nada... Como si la vida se hubiera quedado
sin jugo y sin colores. Y ya con ella nacida. . . fue peor {Si ni lugar tenemos! Y a cuidar
otra vez una recién nacida. .. Como si fuera siempre el mismo nifo, terco en nacer
y nacer una vez tras otra... No sé como decirlo, vi todo de repente como un borrén
sin fin: a mis hijos, y a ti. Educarlos, cuidarlos. ..Igual que gatos. Només fijarme que
traguen y que esten limpios y que no rompan cosas. ;A poco eso es educar? Asf creci
YO, POr eso soy una bruta. ;Y tu? jAyudarme? Siya tenfas pretexto para largarte mas
tiempo fuera, dizque por ne oir chillar a la criatura. Un borrén todo. Y yo, una gata,
una perra. Y me daban ganas de llorar y me iba yo a esconder al excusado y ahi me
estaba encerrada, llore y llore. Entonces, Julio, no voy a perder lo que he sentido hoy.
Ti ya no puedes prohibirme nada. Mirame bien: ;te figuras que voy a obedecerte?

Jutio —Te trastornaste, eso te sucedio. Tu estas desequilibrada. Tiéntele la frente, mama.
Ha de estar enferma, mirele los ojos.

(Teodora suspira. Le toca la frente).

Teopora.— No hijo. No estd enferma. Liévame a mi camion.

Juuo— §¥ quién se va a ocupar de la casa si tU te largas? ;Quién me va a atender? ;Y los
ninos que?

Nora.— Ya no es asunto mio. Voy a ganar mas que tu: cuida los nifios v la casa.

Juuo.— No me contestes de ese modo, que no respondo.

Nora.— Yo tampoco, jeh?, yo tampoco respondo.

Sivana— Papa: yo hago bien el quehacery... la chiguita. .. Pues yo la cuido, pero también
puede llevarsela mi abue. Sus patrones son buenas gentes.

Juuo— Uste cdllese. Nadie le ha preguntado nada.

Tropora— Vamos, hijo, ya es muy tarde. Y es bueno que te dé el aire, para que mejor pienses
en tu problema. Silvana es una nina muy lista. Nora, eres una atrevida. Siempre lo noté.

Nora— Pues yo hasta ahora me doy cuenta.

Teopora.— Ayudaré en lo que pueda, como siempre.

Nore.— Gracias, dona Teodora. Calme pues a su hijo, mas le vale.

Emilio Carballido, 13 veces el D. £, México, ewu, 1986, pp. 171-174.

2. Deacuerdo con su interpretacion, ;qué caracteristicas tienen los personajes? Basate
en lo que dice uno del otro y en lo que se deduce o infiere de sus acciones.

3. Redacta un comentario para responder qué acciones integran el planteamiento, nudo
y desenlace de la escena anterior. Argumenta con citas textuales de la obra.

Lee El vigje de los cantores de Hugo Salcedo o Donde vas, Romdn Castille de Norma
Roman Calvo. Senala cuéntos actos, escenas o cuadros la integran. Haz un esquema de
la composicién dramatica; toma como modelo el segundo esquema de la pagina 69.
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El texto dramatico
y la representacion teatral

Descubre ahora la multiplicidad de cadigos que se entrecruzan en el acto comunicativo
de la obra dramatica; recuerda que esta se materializa en el texto y en la representacion.

De todos los géneros literarios, el dramatico es uno de los mas complejos, puesto que en
su emision interviene una gran variedad de cédigos comunicativos. Por un lado, los que
corresponden propiamente a la obra dramatica, y por otro, los referentes a la representacion.
El teatro es tanto produccion literaria como representacion concreta. Asi, el drama tiene una
doble modalidad de presentacion: el texto dramatico y la representacion escénica.

IGLILD

La produccion del dramaturgo, donde no hay restricciones aparte de su imaginacion, idio-
sincrasia y creatividad, se materializa en el texto dramatico. El autor es el inico emisor o
enunciador en esta primera etapa del fendmeno teatral. Su mensaje se transmite mediante
una obra escrita, y el receptor o enunciatario sera aquella persona que lea el texto. El lector
descifrara las ideas expuestas por el dramaturgo mediante sus personajes, dicha interpretacion
quedara circunscrita a la competencia literaria del receptor. En otras palabras, no hay mas
mediador entre el texto y el lector que las capacidades propias de este Ultimo: conocimientos
previos, capacidades cognitivas, horizonte de expectativas, etcétera.

Ermisor Mensaje Receptor

lexto

dramatico

Dramaturgo o . Lector

s

Ahora bien, hasta este momento la relacion de los elementos que intervienen en la comu-
nicacion del texto dramatico es muy concreta y facil de asimilar; sin embargo, si agregamos a
los integrantes de la representacion teatral, el esquema se vuelve mas complejo.

3 -atiat

La puesta en escena o montaje de un texto dramatico agrega complejidad al acto comunicativo,
puesto que las palabras escritas por el dramaturgo, al llevarse a escena implican la adicion de
nuevos signos susceptibles de ser interpretados por el receptor. Asi, la representacion teatral
compromete no solo a desentranar los elementos lingUisticos propios de la escritura y la
oralidad, sino también los de caracter semiotico (simbolos, colores, imagenes, movimientos,
relaciones proxémicas de los personajes-actores, etcétera).

.



La escenografiay la
iluminacian, entre otros
elementos escénicos,
se disefan luego de una
lectura e interpretacion
del texto dramatico.

En el siguiente esquema se muestran los elementos que integran el acto comunicativo
que conlleva la representacion teatral.

Mensaje Receptor

/ '

[ Dramaturgo | —» Texto
| dramatico

| | i : | |
| —»| Representacion [—» | Espectador |

N S — | | —— — T —— e ———

\

Fikehk \ Director '
Actores Espectaculo

Técnicos

El texto dramatico como acto comunicativo consta de tres elementos: autor, texto y
lector. ;Qué ocurre cuando se pasa al ambito de la representacion teatral? Para empezar, los
participantes aumentan. Asi, ademés del dramaturgo, intervienen el director, los actores y
el cuerpo creativo: técnicos, tramoyistas, maquillistas, vestuaristas, productores, etcétera.

Todo este equipo es ahora el emisor que media entre el texto dramatico y la represen-
tacion, lo cual permite que luego de una etapa de preparacion, produccion y montaje, y de
lectura, interpretacion y discusion del texto dramatico coordinada por el director, se produzca
una puesta en escena.

En consecuencia, el texto escrito por el dramaturgo, aunque sirvié como base de la obra,
pasa a segundo término, pues el mensaje se ofrece por medio del espectaculo escénico, de
tal suerte que solo este ultimo media entre el texto dramético y el espectador, es decir, el
receptor no solo percibe los elementos lingtisticos propios de la obra, sino que ahora es un
observador e intérprete de los multiples elementos expuestos en la representacion, lo que
implica un conocimiento diferente al que brinda la sola lectura del guion teatral.

Manos a la obra

1. Recuerda algun texto dramatico o narrativo que leiste y se llevd al escenario o al cine.
Reflexiona sobre las diferencias entre las versiones literaria, teatral o cinematografica
y sus efectos en el receptor de la obra.

2. Comenta tus reflexiones en una plenaria.

Llegé el momento de dejar la lectura pasiva del texto y comenzar a fungir como me-
diadores entre el texto dramatico y la puesta en escena. Representen uno de los textos
que han leido o se ha mencionado en el bloque. En equipos de trabajo, asignen tareas
(actuacion, vestuario, escenografia, efectos de sonido, etcétera).

Esto es solo un primer acercamiento a una labor compleja, asi que témenlo con calma
y, sobre todo, diviértanse. Al término de las representaciones, comenten como un texto
dramético se presta a multiples lecturas e interpretaciones y en qué radica dicha variedad.
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Subgeéneros representativos
del teatro

Asi como en los géneros narrativo y lirico existen subgéneros, el drama también presenta
formas particulares: algunas pueden hacernos reir; otras, llorar; y unas mas, aprender
o reflexionar. En las siguientes paginas te invitamos a conocer mas de los subgéneros
dramaticos.

Los dos principales géneros dramaticos surgidos en la época clasica son la tragedia y la
comedia. Posteriormente surgieron otros, no menos importantes si consideramos que a
estos pertenecen muchas obras. En los bloques subsecuentes estudiaremos los elementos
que caracterizan a la tragedia y la comedia; por el momento presentamos un esquema que
concentra los géneros teatrales mas importantes.

Géneros
draméticos
Tragedia ——| Comedia |
I i T 1 >
' Drama (| Melodrama [ | Tragicomedia | Farsa | | Obradidactica | :

|

IS

Seguramente te preguntaras en qué se basa la clasificacién anterior. Enseguida explicamos
seis elementos fundamentales del texto dramético, que, segun el tratamiento del dramaturgo,
permiten determinar el género de una obra.

e | aintencion del autor: se trata del objetivo que el escritor pretende conseguir, lo que
busca provocar en el receptor. Dichas pretensiones pueden consistir en motivar senti-
mientos exacerbados o lograr una reflexion profunda sobre el asunto expuesto en la obra.

e Eltema suele aludir a un problema de cardcter universal o a situaciones conflictivas
particulares.

® La manera de relatar la historia, esto es, el modo empleado por el dramaturgo para
expresar sus ideas: solemne, burlesco, festivo, informativo, grotesco, etcétera. T AP,

® Eldesarrollo del conflicto o accién, que se manifiesta en dos formas basicas: laaccion  jiuden a los dos géneres

Las mascaras

dramatica avanza por el planteamiento de las situaciones y sus consecuencias o por ~ dramaticos mas antiguos:
z = - ’ . la tragedia y la comedia.
el caracter (atrevido, imprudente, fatalista) de los personajes.
e [l tipo de personajes (simples o complejos). De ello dependerd la manera como se
resuelva la problematica expuesta.
e [l lenguaje, por principio, atendiende al ritmo y a la musicalidad; la obra suele estar
compuesta en verso o prosa. Ademads, seguin la forma de expresidn, el lenguaje es
retérico o simple y conforme a la exposicion de las ideas, elevado o superficial.
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La tragedia clasica se caracteriza por enfrentar a los hombres con el destino, la fatalidad
o la voluntad de los dioses; sus personajes son tanto héroes como dioses y trata temas uni-
versales. Algunos ejemplos clésicos son Medea, de Euripides, Edipo Rey, de Sofocles, y Hamiet,
de William Shakespeare. La comedia, por su parte, trata temas mundanos, los problemas de
los hombres, sus conflictos y situaciones que provocan la risa del publico, muchas veces con
una intencién didactica o moralizante, aunque también para hacer mofa de algun personaje
publico. Ejemplo de comedias clasicas son Las nubes y Las abejas, de Aristofanes, y Peribdnez
y el comendador de Ocana y Fuenteovejuna, de Lope de Vega.

La tragicomedia suele considerarse tanto una mezcla de elementos de la tragedia y la
comedia como una clasificacion para ubicar muchas obras que no cumplen propiamente con
las caracteristicas de las dos clases mayores. Aun asi, ya en la Grecia
clésica los dramas satiricos podian catalogarse como tragicomedias,
pues trataban temas clasicos o legendarios, por medio de situacio-
nes comicas. Recomendamos leer la obra Anfitrién, de Plauto, o la
Tragicomedia de Calixto y Melibea, atribuida a Fernando de Rojas.

El melodrama, como su nombre lo indica (mefos: "musica" o
"canto', en griego), surgio de la fusion de los elementos teatrales con
la musica. Gracias al empleo de musica instrumental o del canto se
conseguia la exaltacion de los espectadores, por lo que con el paso
del tiempo este término pasé a denominar obras cuyo proposito es
exacerbar las emociones del publico.

Las farsas surgieron en la Edad Media como una nueva forma de

teatro, opuesta a los temas morales o religiosos que abundaban en
la época. Mediante la exageracion de la realidad, el uso del humor, el lenguaje con doble o
triple sentido, los actos comicos basados en golpes y caidas, y la interaccion con el publico, las
farsas suelen expresar un sentido critico de la realidad y propician que el ptblico reflexione,
al tiempo que provocan risa.

Ningun intento de clasificacién debe considerarse como absoluto, sino como una ayuda
para acercarnos a los géneros. Ademas, debemos ser conscientes de que la escritura teatral
contemporanea emplea numerosas formas de expresion con nuevas y variadas combinaciones.

Una vez expuestas las generalidades y criterios de categorizacion de las obras dramaticas,
te invitamos a que busques en la biblioteca o en Internet algunos textos que estudiaremos.

® Medea,de Euripides

® |jsistrata, de Aristofanes

®  Macbeth, de William Shakespeare

® fuente Ovejuna, de Félix Lope de Vega y Carpio

® |aescueladelas mujeres, de Moliere

® [/nenemigo del pueblo, de Henrik Ibsen

® Flgesticulador, de Rodolfo Usigli

® [oscuervos estdn de luto, de Hugo Arglielles

Lee la obra Edipo Rey, de Sofocles, anota en una tarjeta tus dudas respecto a sus per-
sonajes y entrégala al profesor.
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PONTE a prueba

1. Lee el siguiente fragmento de la novela Boquitas pintadas de Manuel Puig (Argentina,
1932-México, 1990).

Padre, tengo muchos pecados que confesarl... ... ] Si, mas de dos afios, no me animaba
avenir[... ... ] Porque voy a recibir el sacramento del matrimonio, eso fue lo que me
animoé a venir [... ...]. Si, ayademe, Padre, porque con la vergtienza no consigo nada.
Padre, aylideme a confesarle todo lo que he hecho [... ... ] He mentido, le he mentido
a mi futuro marido [... ...] Que tuve relaciones con un solo hambre, con un muchacho
que se iba a casar conmigo y después se enfermo, y no es verdad, lo estoy enganando.
;Qué tengo que hacer, Padre? [... ... ] Pero si se lo digo le voy hacer sufrir, sin ningin
provecho para nadie [... ... 1 Pero cuando la verdad no sirve mas que para hacer sufrir,
(hay que decirla lo mismo? [... ... ] Lo haré, Padre, pero tengo otra mentira muy grande
que confesarle, una mentira tan grande... [... ...] No, Padre, el pecado de la lujuria ya lo
habia confesado, de ese pecado ya estoy limpia, otro Padre Cura me absolvid [... ... ] He
mentido ante la justicia [... ... ] Ante el Juzgado de Primera Instancia de la Provincia de
Buenos Aires [... ... ] iNo! Eso no puedo hacerlo, Padre [... ...] No, la verdad no servirfa
mas que para hacerme sufrir masamiy atodos [... ... 1 Padre, yo se lo cuento todo [...
...1Si,Padre [... ...] jPor qué, Padre? [... ... 1Yo vivia con mi familia en un pueblo de la
provincia, y de noche entraba a mi habitacion un hombre que trabajaba en la Comisarfa
[p— ] No, Padre, no estaba enamoradade él [... ... ] Ayudeme, Padre, no sé por qué
lo hacia[... ... ] Si, Padre, era para olvidar al otro [... ... 1 Si, Padre, al otro lo queria, pero
estaba enfermo y lo abandoné, porgue tenfa miedo de contagiarme [... ... ] El ocultaba
que escupfa sangre[... ... ] Le hice un bien, Padre, ;no le parece? [... ...] jAsulado? [...
...] No sé, Padre. Si, lo querfa, pero cuando vi que estaba enfermo no le quise mas. Padre,
tengo que ser sincera, ;si no para qué estoy aca? [... ... ]

Manuel Puig, Boquitas pintadas, Barcelona, Seix Barral, 1980, pp. 214-215.

2. Copialo en tu cuaderno y completa el fragmento anadiendo texto en los espacios
entre corchetes; inventa las respuestas del interlocutor e incluso otros fragmentos
de didlogo si lo deseas.

3. Redacta el texto de una escena con base en el fragmento. Considera los elementos
estructurales externos e internos estudiados en el blogue; usa tus conocimientos para
definir el tipo de obra que deseas escribir, cdmo deben actuar los personajes, y anade
acotaciones si lo consideras pertinente, etcétera.

4, Alfinalizar tu composicion, intercdmbiala con un companero; lean los textos de cada
uno primero en silencio y posteriormente en voz alta asumiendo el papel de uno de
los personajes.

5. Responde la lista de cotejo que te entregara el profesor para evaluar la actividad de
esta seccion.
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Genéricamente, el concepto de‘expresion corporal”hace referencia al hecho de
que todo ser humano, de manera consciente o inconsciente, intencionalmente o
no, se manifiesta mediante su cuerpo. [.. ]

[...] Los investigadores han estimado que entre un 60y un 70% de lo que comuni-
camos lo hacemos mediante el lenguaje no verbal, es decir, gestos, apariencia, postura,
mirada y expresion.

Muy a menudo, el efecto de este lenguaje corporal tiene lugar a nivel incons-
ciente, de manera que, después de estar solo un par de minutos conversando con
alguien a quien acabamos de conocer, podemos llegar a la conclusion de que esa
persona no es de fiar o no nos gusta, sin que podamos explicar el motivo exacto.
Lo mas que podemos decir es "tiene algo que no me gusta”. Ese “alga” procede, casi
con toda seguridad, de lo que su lenguaje corporal nos ha transmitido. [....] De este
modo, nuestras emociones se ven influidas por otras personas sin necesidad de
decir una sola palabra, pues puede bastar una determinada postura, mirada y ges-
ticulacion para hacernos sentirincomodos, nerviosos o enfadados, o bien, alegres,
joviales y optimistas. Por supuesto, esto no quiere decir que nuestro interlocutor
vaya a captar toda la informacion que estamos transmitiendo; el grado en que o
haga dependera de lo bueno que sea a la hora de interpretar este lenguaje y de la
atenciéon que nos esté prestando.

Ellenguaje no verbal es en parte innato, en parte imitativo y en parte aprendido.
Generalmente, distintas areas del cuerpo tienden a trabajar unidas para enviar
el mismo mensaje, aungue a veces es posible enviar mensajes contradictorios,

EXPRESION corporal

como cuando alguien estd contando una anécdota divertida, pero la expresion
de su cara es triste. Esto puede ser debido, por ejemplo, a que mientras habla esta
pensando en otra cosg, tal vez en lo siguiente que va a decir, y la expresion de su
cara se corresponde con lo que esta pensando y no con lo que estd diciendo, de
manera que deja perplejo a su interlocutor.

En otras ocasiones, los mensajes son confusos debido que se pueden estar
transmitiendo varias emociones a la vez, como rabia, miedo y ansiedad, que a
veces aparecen unidas.

Con los desconocidos nos comunicamos principalmente a través de los ojos.
Por ejemplo, cuando vamos caminando por un pasillo estrecho y nos encontramos
con alguien de frente, primero le miramos a los ojos y luego desviamos la mirada
hacia el lado del pasillo por el que pretendemos pasar. Cuando no se emiten estas
senales o no se interpretan correctamente, lo més probable es que ambas personas
acaben manteniendo una especie de baile a derecha e izquierda hasta aclararse.

Gonzalo Retamal Moya, "Expresion corporal’, disponible en
<http//wwwleonismoargentino.com.ar/INST433 htmy,
fecha de consulta: 11 de abril de 2013.

» Observa las imagenes de la pagina siguiente e interpreta qué comunica
cada una. Comenta tus apreciaciones con el grupo.
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Analizas las caracteristicas
e la tragedia

3




Seguramente has leido algunos pasajes de la mitologia griega, a esta se debe infinidad
de composiciones a lo largo de la historia, las cuales han trascendido el género narrativo.
La tragedia es precisamente una de las manifestaciones inherentes al mito, y surgié en una
época en que la religion era parte sustancial de la idiosincrasia del pueblo griego.

En este bloque
conoceras los
origenes del género
dramatico, te
remontaras hasta
hace 2 500 anos para
estudiar algunas de
las expresiones que
sentaron las bases
de lo que ahora
conoces como teatro
para luego analizar
las caracteristicas
del teatro de
Shakespeare. El
blogue se divide

en dos secuencias
didacticas: 1. Tragedia
griega y 2. Tragedia
isabelina.

1. Leeacerca del origen del teatro y reflexiona sobre su valor en la cultura griega.

Condiciones sociales y politicas en Atenas para la aparicion del teatro

En la antigua Grecia, la democracia y el teatro se desarrollaron de manera simbidtica; la
democracia transformando el sistema sociopolitico aristocratico de la Grecia arcaica, v
el teatro haciendo lo propio con la representacion de la tradicion funeraria y los rituales
mistéricos, definiendo ambos a la Grecia del siglo sexto antes de Cristo. Estos cambios
tuvieron sus protagonistas, especialmente en Atenas. Conocidas son las reformas politicas
de Solén y Clistenes durante el siglowia. C. [...] Los dos politicos optaron por abordar
los problemas de la polis abandonando el teismo como fundamento para explicar
los males que aquejaban a la ciudad (y la solucién para remediarlos) para imitar a los
primeros fildsofos griegos jonios, con Tales de Mileto como iniciador [...] Esta nueva
vision de la naturaleza, propia de la primera filosofia griega, tuvo su eco en lo ético
y politico, siendo especialmente Solén quien, ante las adversidades que padecia su
pueblo, dejara de culpar a los dioses y suplicar su auxilio [...]

En este nuevo contexto sociocultural aparece el teatro, que rapidamente, para
los dirigentes de distintas polis y, en especial, Atenas, se convierte en algo més que
un simple modo de entretenimiento y ritual. El teatro adquiere tintes pedagoégicos
buscando educar a la ciudadania en el nuevo paradigma sociopolitico, ademas de
enorgullecer al ciudadano griego por su modo de gobierno ante las criticas de fuerzas
extranjeras, como los persas. [...]

Pero es en la época de la Grecia Clasica, y en concreto en el tiempo del estadista
Pericles, cuando el Teatro cobra una gran importancia para difundir valores democra-
ticos esenciales como la "isonomia’, igualdad ante la ley; y "parresia, isegonia', libertad
de expresion. [...]

En el afo 543 a. C, el tirano ateniense Pisistrato instaurd los primeros certame-
nes teatrales con la intencién —ademas de entretener— de utilizar el teatro como
laboratorio politico para la educacion del pueblo en los valores éticos del momento,
que transicionaban [sic] a democraticos. Ademds, si hacemos caso a la tradicion, fue
el dramaturgo Tespis (536 a. C) quien primero presentd a un actor dialogando con el
coro, lo que dio comienzo, de modo oficial, al teatro.

Jesus Sordo Medina, “Nacimiento y evolucion del teatro clasico en
Grecid’, disponible en <http://homohominisacrares.net/sec/teatro/
teatroclasicogrecia.htmy, fecha de consulta: 24 de marzo de 2013,




;TE ACUERDAS de...?

1. Leeelinicio de la obra Hipdlito, de Euripides (Salamina, 480-Pella, 406 antes de Cristo).

Hipdlito

Arronita.— Excelso es mi nombre entre los mortales: nadie lo desconoce. Soy Cipris, la
diosa potente en el cielo y en la tierra. Los que habitan entre el Ponto y los confines
del Atlas y desde sus tierras contemplan al Sol, veneran mi vetusto poder. Si tal hacen,
los elevo; si son remisos y soberbios, van abatidos al polvo. También la divina progenie
sabe distinguir entre el que la venera y el que la desdena.

Pronto voy a hacer ostentacion de estas palabras que dije. Hay un hijo de Teseo,
nacido de una amazona. Es su nombre Hipdlito, engendro del casto Piteo. Y es el Unico
en esta tierra de Trecene que me vitupera con decir que soy la mas funesta de las
diosas. Huye del lecho de bodas y se niega al connubio. Para Artemis, hermana de Febo,
hijo de Zeus son sus honores, y afirma que es la mas grande de las divinidades. [...]

iClaro, eso no me irrital.... ;Qué debe a miimportunarme? Pero si de sus ofensas
debo vengarme. Hoy mismo voy a castigar a Hipalito. [...]

Oidlo ahora: Un dia venia el joven desde el hogar de Piteo para ver la celebracion
de los misterios sacros de la tierra de Paidon. Lo vie Fedra, esposa de su noble padre.
Perdié sentido y corazén. En amor terrible ardié su alma: era lo que yo queria.

Fue cuando, antes de venir a Trecene, junto a la roca de Palas ya frente a esta tierra,
erigi6 un templo. Dijo que era para Cipris. Signo de su amor sin medida. Y asocio a
Hipolito al nombre de la diosa. De Euripides han llegado

) X 1 . ] hasta nuestros dias

Sali6 Teseo a Cecropia. Lo echaba fuera la sangre de los Palantidas. Navegd hacia diecinueve tragedias.
aca, unido a su esposa, dispuesto a un ano de destierro. Y ella, desde entonces, herida
de amor ardiente, va decayendo en silencio. Nadie de los suyos su mal ha conocido.

No ha de parar en eso su enardecido amor. Voy a descubrir a Teseo un secreto
que él dard a la luz del dia. Y ese jovenzuelo que intenta hacerme la guerra, ha de
morir al fin bajo el peso de las paternas maldiciones. Tres deseos alcanzd de Poseidon
que le fueran cumplidos.

Ha de morir Fedra, pero no sin honores. Y ne importa que sea mi honradora. No
pesa en mi alma tanto gue no me sacie de venganza en un enemige.

Basta. Viene el hijo de Teseo. Veo que regresa de sus labores de caza. Estoy viendo
a Hipolito. Me alejaré de aqul. Vienen en pos de él muchos siervos y todos el canto
elevan de himnos a Artemis.

ifl no lo sabe: hoy se abren las puertas del Hades y esta luz que mira es la luz
final de su vida!

Fragmento de Euripides, Diecinueve tragedias, México, Porrua, 2000, p. 100.

2. Comenta con tus companeros cual es el conflicto que se anuncia en el texto y quiénes
seran sus protagonistas.
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Se dice que Pericles
(quien gebernd Atenas en
el siglova. C.) favorecié
el desarrollo de las artes y
la cultura en Grecia.

Tragedia griega

Estudiar la tragedia de la Grecia clasica nos permite conocer el origen del teatro. La
sofisticacion de una puesta en escena contemporanea tiene sus fundamentos en las
incipientes representaciones del siglo vi en Atenas. Te invitamos a descubrir la impor-
tancia religiosa y social de la tragedia, que la convirtié en una de las manifestaciones
mas trascendentales para retratar las virtudes y miserias humanas.

Tratar de definir qué es lo cldsico en literatura implica internarnos en un laberinto. Podemos
escuchar que la literatura clasica es la grecolatina, o bien, que es la mas representativa de cada
corriente literaria, la mas leida en el transcurso del tiempo, la que marca el canon académico
o la critica literaria, etcétera. Considerando estas aseveraciones, una obra clasica bien pudo
tener su origen hace dos mil quinientos anos o hace apenas cincuenta.

Una de las alternativas para salvar esta discusion —interesante sin duda, pero que reba-
sa los propositos de este libro— es el estudio de la tragedia desde sus origenes, es decir, la
tragedia del periodo clasico griego, asi como el analisis de la tragedia isabelina que, dado el
contexto en el que surgid, marca el inicio de la época moderna del teatro.

Sin lugar a dudas existen varias composiciones dramaticas que guardan estrecha rela-
cién formal y de contenido con la tragedia, por ejemplo, el teatro neoclasico francés escrito
por Jean Racine (Paris, 1639-1699) y Pierre Cornielle (Ruan, 1606-Paris, 1684), o las obras de
Pedro Calderén de la Barca (Madrid, 1600-1681), del Siglo de Oro espanol; no obstante, nos
decantaremos por los dos tipos de tragedia citados en el parrafo anterior por considerarlos
esenciales para tu formacién literaria.

Origenes
El origen de la tragedia se encuentra en las manifestaciones religiosas del pueblo griego, que
dio forma dramatica a sus ritos a fin de hacerlos mas sorprendentes.

Atenas adopto de Egipto el culto a Dionisos (Baco), dios del vine; asi, la musica y las dan-
zas de esa tradicion se mezclaron con las practicas de los coribantes de Creta y de |los curetas
frigios. En Samotracia, los sacerdotes, llevaban a cabo un ritual en honor
de Dionisos profiriendo lamentos durante la noche en lo espeso del
bosque. Segtin la mitologia, este dios ensenoé a los hombres a cultivar la
vid y diversos frutos.

Las fiestas dionisiacas consistian en un ritual en el que un coro recitaba
poemas acompanandose de musica y participaban danzantes disfrazados
de machos cabrios. De este modo, los antiguos atenienses rendian plei-
tesia a Dionisos para solicitarle un aino de fertilidad, vino, delirio y éxtasis.

La tragedia surgid del ditirambo, himno dedicado a Dionisos. En un
principio, el ditirambo trataba la historia de este hijo de Zeus y de una
mortal. Los himnos narraban sus aventuras, peregrinaciones, persecucio-
nes, alegrias y desdichas. Era este un canto coral, a veces largo, en el cual se alternaban grupos
de cantantes con composiciones que tenian libertad tanto en sus formas métricas como en
su expresividad, Existia una variedad de metros, dialectos y estilos que embellecian el rito.
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El coro constaba de cincuenta integrantes que se dividian para ejecutar las te-
tralogias (representaciones que consistian en cuatro obras sobre un tema particular)
distribuidos en dos coros de quince, un coro de doce y otro de ocho participantes,
para el drama satirico. No obstante que permanecia separado de los actores, el coro
intervenia la accion mediante comentarios de caracter moral o que sintetizaban los
acontecimientos de |a obra.

A lo largo del tiempo, el coro se fue transformando y se dividio en estrofa y anties-
trofa. En el siglo vi a. C,, Tespis anadi¢ al ditirambo un actor que dialogaba con el corifeo
(conductor o lider del coro), que también intervenia en el desarrollo de la accién. Con
lo anterior se considera que nacié el drama.

Mas tarde, Esquilo aumenté el nimero de actores a dos, redujo la participacion
del coro e introdujo el primer personaje que dialogo con los protagonistas del drama.
Después, Sofocles y Euripides introdujeron un tercer actor e hicieron mas realista la
representacion escénica. Euripides, ademas, redujo en gran medida la participacion
del coro.

En sintesis, la tragedia griega surge de una manifestacion religiosa dedicada a
Dionisos. Esta celebracion se consolidd en el siglo via. C. por medio del ditirambo, una
combinacién de cantos, musica y danza. Otro elemento primordial de este ritual fue
el coro, el cual al paso del tiempo se dividio en estrofa y antiestrofa.

- Surge de una ' T Atenas,
manifestacion religiosa. & > Dionisos & — siglowa. C.
/

-

LATRAGEDIA

& Danza,
GRIEGA £ musica
Estrofa / :
¥ y poesia
Ditirambo

Antiestrofa  ~e——81 Coro .

Caracteristicas
A continuaciéon mencionaremos las cualidades generales de la tragedia griega.

Al principio, la accién era muy sencilla y solo el lider del coro (coreuta o corifeo) tenia un
papel definido.

Las historias se basaban en los mitos griegos; relataban conflictos entre los dioses y el
hombre: su causa, su desarrollo y su consecuencia.

Nunca se presentaban escenas de violencia o muerte frente al espectador.

La tragedia jugaba un papel aleccionador por el contenido de sus mensajes. Platdn (427-
347 a. C.) bromeaba diciendo que en su pais no habia democracia (gobierno del pueblo) sino
teatrocracia (gobierno del teatro).

El protagonista se caracterizaba por transgredir el orden divino (al cometer un error
tragico), lo cual lo llevaba a recibir un castigo, ejemplar, de los dioses.

Se pretendia que el espectador experimentara un fenémeno denominado catarsis, una
especie de “empatia dolorosa” respecto al protagonista del drama.
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La jornada teatral en honor a Dionisos estaba compuesta por tres tragedias y una satira, y
duraba todo un dia. Las representaciones teatrales se llevaban a cabo en forma de concurso:
varios autores presentaban una tetralogia y uno de ellos resultaba ganador.

El estado se hacia cargo de la organizacién, aunque los gastos del coro eran sufragados
por un ciudadano con suficientes recursos economicos (corego).

Los ciclos miticos sobre los que se escribieron tragedias clasicas son el tebane y el troyano;
también acerca de diferentes héroes mitologicos.

Ahora, atendiendo los criterios de clasificacion de los subgéneros dramaticos, expuestos
en el bloque anterior, estudiemos detalladamente lo que caracteriza a la tragedia.

» El propésito del autor es generar piedad y terror en el lector o espectador tras
la contemplacion del personaje tragico expuesto a situaciones que implican un
gran sufrimiento. El conflicto hace que el protagonista pase de un estado de
felicidad al de desgracia plena; tal sufrimiento lo purifica. Con ello, el autor trata
de imprimir en el publico una suerte de sublimacion del personaje que conduce
al enriquecimiento psicolégico y moral.

» Los temas que trata consisten en los grandes problemas universales de la humani-
dad, por ejemplo: el destino, la soberbia, la pasion, el honor, etcétera. El destino del
hombre es el tema central de la tragedia griega y al tratarlo propicia la reflexion en
torno a los problemas que afectan a los seres humanos y su relacidn con los dioses.

» Elmodo o tono que el autor utiliza es serio y solemne.

» Laaccion se desarrolla por el caracter tragico del protagonista, quien, siendo
culpable o inocente, se debate ante obstaculos insalvables. Sus objetivos son de
tal naturaleza que no puede renunciar a ellos sin renunciar a si mismo. El héroe

tragico solo puede afirmar su condicion al contraponer una fuerza tan poderosa

Evolucion del foro que exige su propia muerte: solo la tragedia muestra su condicion heroica.

» El personaje principal es complejo, es decir, multifacético. Por lo general es un
rey, un héroe o el representante de una clase social. Siempre es derrotado al final,
lo cual no implica, en definitiva, su sacrificio; por el contrario, es una victoria, una

afirmacion de si mismo. El protagonista expia sus culpas mediante el aniquila-
miento o la muerte, circunstancias a las que también seran arrastrados aquellos
a quienes ama.

»  Enlatragedia clasica no hay muchos personajes, solo estan claramente identifica-
dos el protagonista, el antagonista —que puede ser deuteragonista o tritagonista

Primeros edificios (segundo o tercer personaje, respectivamente)— y el mensajero, Este Ultimo tuvo
teatrales gran importancia debido a un tabui de la tragedia: ante los ojos del espectador no
podian cometerse asesinatos. Representar crimenes o muertes en escena habria
sido una profanacion religiosa de mal agtiero. Por tal motivo, el mensajero tenia
la funcion, entre otras, de informar sobre los sucesos funestos que el espectador
ne podia observar. Por ejemplo, tanto el suicidio de Yocasta como la laceracién
de Edipo (Edipo Rey, de Séfocles) nunca se exhibieron en escena.
» Ellenguaje es elevado. En |a tragedia griega se emplean muchos recursos retaricos.
Aunque en nuestra época leemos las tragedias clasicas en prosa, originalmente
fueron escritas en verso. La extension de la tragedia griega fluctia entre 1000y 1800
versos con alto contenido ritmico y la presencia de hipérbaton, elipsis y alusiones.
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Manos a la obra

1. Leelaversién de Robert Graves (Inglaterra, 1895-Espana, 1985) del mito de Edipo, que
se presenta a continuacion, y resuelve las dudas que tengas tras la lectura.

Layo, hijo de Labdaco, se casé con Yocasta, y goberno Tebas. Apenado porque al cabo
de mucho tiempo no habia tenido hijos, consults secretamente el ordculo de Delfos, el
cual le informd que esto para él representaba una bendicion, ya que cualquier hijo que
naciera de Yocasta se convertirfa en su asesino. Por consiguiente repudio a Yocasta, sin
darle ninguna explicacion por la decision tomada, cosa que la irrité hasta el punto que,
después de haberlo embarrachado, consiguié manosamente que volviera a sus brazos
en cuanto hubo anochecido. Cuando, nueve meses mas tarde, Yocasta dio a luz a un nino,
Layo lo arrebaté de los brazos de la ninera, le agujerd los pies con un clavo y, después de
atarselos, lo dejé abandonado en el monte Citeran.

Sin embargo, las Parcas habian decretado que este nifo alcanzaria una vigorosa

vejez. Un pastor corintio lo encontrd, le puso por nombre Edipo, porque tenia los pies
deformados por la herida del clavo, y se lo llevé a Corinto. Al reinaba por aquel entonces Edipo ante la Esfinge
el rey Pélibo, y como no tenia descendencia se alegré de poder criar a Edipo como si
fuera su propio hijo.

Un dia en gue un joven corintio se burlo de él diciendo que no se parecfa en lo mas
minimae a sus supuestos padres, Edipo fue a preguntar al oréculo délfico cual era el futuro
que le aguardaba.

—ijAléjate, desgraciadol —exclamé la pitonisa con repugnancia—. jMatards a tu
padre y te casards con tu madre!

Puesto que Edipo amaba a Polibo y a Peribea, su reina, decidi¢ de inmediato no
regresar a Corinto. Pero en el angosto desfiladero entre Delfos y Daulide quiso el azar
gue se encontrara con Layo, quien le ordeno bruscamente que se apartara del camino
para dar paso a sus superiores, Layo viajaba en carro y Edipo iba a pie. Edipo replico que
Unicamente reconocia como superiores a los dioses y a sus propios padres.

—iTanto peor para ti! —exclama Layo y ordend a su auriga Polifontes que siguiera
adelante. Una de las ruedas magullé el pie de Edipo, y llevado por la célera, dio muerte
a Polifontes con su lanza. Luego arrojo a Layo a la carretera, donde cay6 enredado en las
riendas, y arred a latigazos a las caballerfas, haciéndolo morir arrastrado. El rey de Plateas
tuvo que enterrar ambos cuerpos.

Layo se estaba dirigiendo al oraculo, para preguntar que debia hacer para librar a Tebas
de la Esfinge. Este monstruo, con cabeza de mujer, cuerpo de ledn, cola de serpiente y alas
de aguila, habia volado hasta Tebas desde el punto mas lejano de Etiopia.[. ..] Habiéndose
establecido cerca de la ciudad, la Esfinge proponia a todos los caminantes tebanos este
acertijo que le habian ensenado las Tres Musas:

—;Cual es el ser, con una sola voz, que tiene a veces dos pies, otras tres, otras cuatro,
y que es mas débil cuantos mas tiene?

A los gque no podian adivinar el acertijo los estrangulaba y devoraba en el acto.

Cuando Edipo se aproximaba a Tebas, adivino la respuesta.

—El hombre —dijo— porque anda a gatas cuando es pequeno, se mantiene firme
sobre sus dos pies en su juventud, y se apoya en un bastén en la vejez.
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Sintiéndose humillada, la Esfinge salté del monte Ficio, estrellandose contra el suelo
del valle.

En vista de esto, los tebanos lo aclamaron rey, y se casé con Yocasta, sin saber que
era su madre,

Entonces cayo una peste sobre Tebas, y el ordculo délfico, al ser nuevamente consul-
tado, respondio:

—iExpulsad al asesino de Layo!

Edipo, que ignoraba con quien se habia encontrado en el desfiladero, maldijo publi-
camente al asesino de Layo y lo sentencio al exilio.

El ciego Tiresias, el més célebre adivino de Grecia en aquellos tiempos, exigio entonces
entrevistarse con Edipo. Algunos dicen que en cierta ocasion, en el monte Cilene, Tiresias
habia visto a dos serpientes cuando estaban copulando. Al atacar a las dos serpientes, &l
las golped con su baston, matando a la hembra. Inmediatamente, Tiresias fue transformado
en mujery llego a ser una famosa ramera; pero siete afios mas tarde acerté a ver la misma
escena en el misme lugar, y en esta ocasion recobrd su virilidad dando muerte a la serpiente
macho.[...] Cierta vez, Hera reprochd a Zeus por sus multiples infidelidades. El las defendio
sosteniendo que, de todos modos, cuando compartia el lecho con ella, ella pasaba un rato
muchisimo mas agradable, pues obtenia infinitamente mas placer del acto sexual que €l.

—iQueé tonterias! —exclamo Hera.

Tiresias, que fue llamado para poner fin a la discusion basandose en su experiencia
personal, respondio:

Siel placer del amor en diez partes dividia

tres por tres a las mujeres, una a los hombres daria.

Hera estaba tan exasperada por la sonrisa triunfal de Zeus, que cegd a Tiresias; pero
Zeus lo compensé con vision interna, y con una vida extendida a siete generaciones.

En aquella ocasion, Tiresias se presentd en la corte de Edipo, y reveld a este la voluntad
de los dioses: que cesaria la peste solo si un Hombre Sembrado muriera por la ciudad. El
padre de Yocasta, Meneceo, uno de los que habian surgido de la tierra cuando Cadmo
sembrd los dientes de la serpiente, se arrojé inmediatamente desde lo alto de las murallas.

Tiresias entonces siguié anunciando: “Ahora cesard la peste. Pero los dioses habian
pensado en otra persona, en alguien que ha matado a su padre y se ha casado con su
madre. Sabed, reina Yocasta, jque se trata de vuestro esposo Edipo!”

Al principio, nadie quiso creer a Tiresias, pero pronto sus palabras quedaron confir-
madas por una carta enviada por Peribea desde Carinto. Escribio diciendo que la subita
muerte del rey Polibo le permitia ahora revelar las circunstancias de la adopcion de Edipo.
Yocasta, llena de vergiienza y dolor, se ahorco, mientras que Edipo se cego con un alfiler
que sacd de los vestidos de ella.

Algunos dicen que Creonte, el hermano de Edipo, lo expulso y que este, después de
vagar durante afos de pais en pais, guiado por su fiel hija Antigona, llego finalmente a Co-
lon, en Atica. Las Erinias, que tienen allf una arboleda, le dieron caza hasta matarlo, y Teseo
enterrd su cuerpo en el recinto de los Solemnes, en Atenas, llorandolo al lado de Antigona.

Adaptado de Robert Graves, Los mitos griegos, vol. 2, México, Alianza, 1985, pp. 7-15.
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Estructura formal de la tragedia clasica

Aunque en las tragedias clasicas no habia division en actos y escenas, existian partes canonicas
que debian cumplirse en cada tragedia. A continuacion te explicamos a grandes rasgos la
estructura de la tragedia griega.

» Prologo: parte que precede a la entrada del coro. Sirve de introduccién a la pieza,
para ambientar al publico narrandole las generalidades del argumento de la obra
y resumiendo los acontecimientos anteriores a la accion. A veces intervienen en
él varios personajes. Para Euripides, por ejemplo, el prologo podia ser recitado
por un personaje ajeno al drama.

» Parodos: canto de entrada del coro, el cual se ubica en la orquesta.

» Episodio: Aristoteles lo define como la“parte completa de la tragedia que va entre
dos cantos corales completos”. Se puede considerar como la parte propiamente
dramatica de la tragedia, es decir, en la que se privilegia la accion y el didlogo.

» Estasimon: parte propiamente lirica; se trata del canto coral que se intercala
entre dos episodios. El coro, dividido en estrofa y antiestrofa, se acompanaba de
movimientos dancisticos.

» Exodo: breve canto con que el coro anunciaba su retirada.

Esquema de un teatro griego

a. Asientos de nivel superior

b. Asientos de nivel inferior

¢, d. Asientos de visitantes importantes
e. Orquesta

f, g. Parodos

h. Proscenio

El coro ingresaba por las areas laterales (parodos) para ubicarse en la parte central
(orquesta), frente al escenario.

Manos a la obra

1. A continuacion se presentan dos fragmentos de la obra Edipo Rey, de Sofocles; lee
e identifica a qué partes del mito corresponden.

Edipo Rey (fragmento 1)

(Delante del palacio de Edipo, en Tebas. Un grupo de ancianos y de jévenes estd sentado

en las gradas del altar, en actitud suplicante, portando ramas de olivo. El sacerdote de

Zeus se adelanta solo hacia el palacio. Edipo sale sequido de dos ayudantes y contempla

al grupo en silencio. Después les dirige la palabra).

Eciro.— jOh hijos, descendencia nueva del antiguo Cadmo! jPor qué estdn en actitud
sedente ante mi, coronados con ramos suplicantes? La ciudad estd llena de incienso,
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a la vez que de cantos, de suplicas y de gemidos; y yo, porque considero justo
no enterarme por otros mensajeros, he venido en persona, yo, el llamado Edipo,
famoso entre todos. Asf que, joh, ancianol, ya que eres por tu condicion a quien
corresponde hablar, dime en nombre de todos: §Cudl es la causa de que estén ante
mi? ;Eltemor o el ruego? Piensa que yo querria ayudarlos en todo. Seria insensible
si no me compadeciera ante semejante actitud.

Sacerpote— jOh Edipo, que reinas en mi pais! Ves de qué edad somos los que nos sen-
tamos cerca de tus altares: unos, sin fuerzas atn para volar lejos; otros, torpes por la
vejez, somos sacerdotes —yo lo soy de Zeus—; y otros, escogidos entre los aln mas
jovenes. El resto del pueblo con sus ramos permanece sentado en las plazas en actitud
de sdplica, junto a los dos templos de Palas y junto a la ceniza profética de Ismeno.

La ciudad, como ti mismo puedes ver, esta ya demasiado agitada y no es capaz
todavia de levantar la cabeza de las profundidades por la sangrienta sacudida. Se
debilita en las plantas fructiferas de la tierra, en los rebanos de bueyes que pacen
y en los partos infecundos de las mujeres. Ademads, la divinidad que produce la
peste, precipitdndose, aflige la ciudad. Odiosa epidemia, bajo cuyos efectos estd
despoblada la morada Cadmea, mientras el negro Hades se enriquece entre sus-
piros y lamentos! Ni yo ni estos jovenes estamos sentados como suplicantes por
considerarte igual a los dioses, pero si el primero de los hombres en los sucesos de
la vida y en las intervenciones de los dioses [...].

Pero ahora, jch Edipo, el més sabio entre todos!, te imploramos todos los que estamaos
aqui como suplicantes que nos consigas alguna ayuda, bien sea tras ofr el mensaje de
algun dios, o bien, lo conozcas de un mortal. Pues veo que son efectivos, sobre todo, los
hechos llevados a cabo por los consejos de los que tienen experiencia. |Ea, oh el mejor
de los mortales!, endereza la ciudad. jFal, apresta tu guardia, porque esta tierra ahora te
celebra como su salvador por el favor de antaino. Que de ninguna manera recordemos
' : de tu reinado que vivimos, primero, en la prosperidad, pero caimos después; antes

Edipo Rey es la tragedia " . , .

més representativa de bien, levanta con firmeza la ciudad. Con favorable augurio, nos procuraste entonces la

Sdfocles y una de las fortuna. Senos también igual en esta ocasién. Pues, si vas a gobernar esta tierra, como

gg’eﬂ;t‘;‘z: :‘;‘;:s han lo haces, es mejor reinar con hombres en ella que vacia, que nada es una fortaleza ni

una nave privada de hombres que la pueblen.

Eniro— jOh hijos dignos de lastimal Vienen a hablarme porque anhelan algo conocido y
no ignorado por mi. Sé bien que todos estan sufriendo v, al sufrir, no hay ninguno de
ustedes que padezca tanto como yo. En efecto, el dolor de ustedes llega solo a cada
uno de s mismo y a ningln otro, mientras que mi dnimo se duele, al tiempo, por
la ciudad y por mi'y por ti. De modo que no me despiertan de un suefio en el que
estuviera sumido, sino que estén seguros de que muchas lagrimas he derramado yo
y muchos caminos he recorrido en el curso de mis pensamientos. El tnico remedio
que he encontrado, después de reflexionar a fondo, es el que he tomado: envié a
Creonte, hijo de Meneceo, mi propio cunado, a la morada Pitica de Febo, a fin de que
se enterara de lo que tengo que hacer o decir para proteger esta ciudad. Y ya hoy
mismo, si lo calculo en comparacion con el tiempo pasado, me inquieta qué estara
haciendo, pues, contra lo que es razonable, lleva ausente mas tiempo del fijado. Serfa
yo malvado si, cuando llegue, no cumplo todo cuanto el dios manifieste.




Edipo Rey (fragmento 2)

(Entran Edipo y Creonte en el palacio).

SactrpaTe— Hijos, levantémonos. Pues con vistas a lo que él nos promete hemos venido
aqui. jOjald que Febo, el que ha enviado estos oraculos, llegue como salvador y ponga
fin a la epidemia!

(Salen de la escena y, seguidamente, entra en ella ef coro de ancianos tebanos).

Coro

Estrora 12— Oh dulce ordculo de Zeus! ;Con qué espiritu has llegado desde Pito, la rica
en oro, a la ilustre Tebas? Mi dnimo esta tenso por el miedo, temblando de espanto,
ioh dios, a quien se le dirigen agudos gritos, Delio, sanador! Por ti estoy lleno de te-
mor. ;Qué obligacion de nuevo me vas a imponer, bien inmediatamente o después
del transcurrir de los afos? Dimelo, joh hija de la durea Esperanza, palabra inmortal!

AnmesTROFA 12—Te invoco la primera, hija de Zeus, inmortal Atenea, y a tu hermana, Artemis,
protectora del pafs, que se asienta en glorioso trono en el centro del dgora y a Apolo
el que flecha a distancia. jAy! Haganse visibles para mi, los tres, como preservadores
de la muerte. Si ya anteriormente, en socorro de una desgracia sufrida per la ciudad,
consiguieron arrojar del lugar el ardor de la plaga, preséntense también ahora.

Estrora 22.— jAy de mi! Soporto dolores sin cuento. Tode mi pueblo estd enfermo y no
existe el arma de la reflexién con la que uno se pueda defender. Ni crecen los frutos
de la noble tierra ni las mujeres tienen que soportar quejumbrosos esfuerzos en sus
partos. Y uno tras otro, cual rapido péjaro, puedes ver que se precipitan, con mas
fuerza que el fuego irresistible, hacia la costa del dios de las sombras.

ANTIESTROFA 22— La poblacidn perece en nimero incontable. Sus hijos, abandonados,
yacen en &l suelo, portadores de muerte, sin obtener ninguna compasion. Entretanto,
esposas y, también, canosas madres gimen por doquier en los grandes templos, en
actitud de suplicantes, a causa de sus tristes desgracias. Resuena el pedn y se oye, al
mismao tiempo, un sonido de lamentos. En auxilio de estos males, joh dura hija de
Zeus!, envia tu ayuda, de agraciado rostro.

Estrora 32— Concede que el terrible Ares, que ahora sin la proteccion de los escudos
me abrasa saliéndome al encuentro a grandes gritos, se dé la vuelta en su carrera,
lejos de los confines de la patria, bien hacia el inmenso lecho de Anfitrite, bien hacia
la inhospita agitacién de los puertos tracios. Pues si la noche deja algo pendiente, a
terminarlo después llega el dia. A ese, joh tU, que repartes las fuerzas de los abrasadores
relampagos, oh Zeus padre!, destriyelo bajo tu rayo.

AnTiEsTROFA 32— Soberano Liceo, quisiera gue tus flechas invencibles que parten de cuerdas
trenzadas en oro se distribuyeran, colocadas delante, como protectoras y, también,
las antorchas llameantes de Artemis con las que corre por las montes de Licia. Invoco
al de la mitra de oro, el que da nombre a esta region, a Baco, el de rojizo color, al del
evohé, companero de las ménades, jque se acerque resplandeciente con refulgente
antorcha contra el dios odioso entre los dioses!

(Sale Edipo y se dirige al coro).

Eoro— Suplicas. Y de lo que suplicas podrias obtener remedio y alivio en tus desgracias, si
quisieras acoger mis palabras cuando las oigas y prestar servicio en esta enfermedad.
Y yo diré lo que sigue, como guien no tiene nada que ver con este relato ni con este




La historia de Electra fue
tema de varias tragedias
antiguas y de obras
contemporaneas.

g,

hechao. Porque yo mismo no podria seguir por mucho tiempo la pista sin tener ni un
rastro. Pero, como ahora he venido a ser un ciudadano entre ciudadanos, les diré a
todos ustedes, cadmeos, lo siguiente: aquel de ustedes que sepa por obra de quién
murio Layo, el hijo de Labdaco, le ordeno que me lo revele todo vy, si siente temor,
que aleje la acusacion que pesa contra si mismo, ya que ninguna otra pena sufrird y
saldra sano y salvo del pais. St alguien, a su vez, conoce que el autor es otro de otra
tierra, que no calle.

Sofocles, Edipo Rey, disponible en <httpy//www.ciudadseva.com/textos/
teatro/sofocles/ediporey.htmy, fecha de consulta: 24 de marzo de 2013,

Segun hayas identificado los fragmentos, redacta un comentario acerca de la relacion

que existe entre el mito expuesto, el texto dramatico y las caracteristicas de la tragedia. ¢

Estructura interna de la tragedia griega
El pueblo ateniense era gran conocedor de la mitologia griega, de tal
suerte que los temas y argumentos desarrollados en las tragedias le
resultaban familiares. Los asistentes a una representacion podian saber
anticipadamente la historia que se trataria, con solo escuchar el titulo,
pues los nombres de Orestes, Electra, Medea o Hipdlito les eran cercanos.
Incluso, el mismo mito podia ser tratado por diferentes dramaturgos
(Electra, por ejemplo, fue el tema de dos obras tragicas que se han con-
servado, una escrita por Sofocles y otra por Euripides).

Asi para que una lectura contemporanea de la tragedia griega sea
integral y adquiera sentido hemos de conocer el mito que le da origen.

Algunos elementos de la tragedia griega que nos permiten un
andlisis de fondo son los siguientes:
Peripecia (giro de fortuna): circunstancia adversa e inesperada que provoca un
cambio en la vida del protagenista. En esta parte, la tragedia alcanza su punto de
inflexion, pues el personaje protagonico ve truncadas sus expectativas y comienzan
las desgracias que derivaran inevitablemente en un final desdichado.
Anagnorisis: de acuerdo con la Poética de Aristoteles, es el instante de revelacion o
descubrimiento por parte del protagonista de alguna verdad acerca de si mismo, de
otras personas o respecto a algunas acciones. La exposicion de esa verdad (un hecho
gue el protagonista ignoraba) cambia la perspectiva del héroe.
Hybris: el motor principal del infortunio del personaje tragico es la hybris, es decir, el
orgullo desmedido, que hace pensar a los mortales que son superiores a los dioses o
que no los necesitan ni les deben honores. Este error tragico, motivado por un defecto
del caracter del personaje, es la causa fundamental de todos los infortunios.
Catarsis: efecto que causa la tragedia en el espectador, que consiste en purificar sus
emociones al observarlas en los personajes, lo cual permite ver el castigo merecido e
inevitable que estas conllevan. Asi, la catarsis es una purificacién emocional, mental y
espiritual que por medio de la compasién y el miedo es experimentada por el publico.
La tragedia resulta un medio aleccionador en tanto que ensena los valores establecidos.
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Unidad de accion, tiempo y espacio
Otra de las cualidades de la tragedia griega es que se circunscribe al denominado sistema de
las tres unidades: unidad de accion, tiempo y espacio.

Se denomina unidad de accién al tratamiento de un solo hecho principal que rige el
desarrollo de |a historia, es decir, no se tratan mas situaciones de forma paralela o alterna. La
unidad de accion es citada y recomendada por Aristételes en su Poética.

La unidad de lugar se refiere al desarrollo de la accién dramatica en un solo espacio. Asi,
por ejemplo, en el caso de Edipo Rey toda la historia se lleva a cabo en un sitio: frente a palacio.

Los tragicos griegos consideraban que el tiempo de la historia (diferente al de la represen-
tacién) no debia exceder el transcurso de un dia. A esto se le conoce como unidad de tiempo.

Manos a la obra

1. Lee elsiguiente fragmento de Edipo Rey, de Séfocles, y responde.

(Entra el anciano pastor acompanado de dos esclavos).

Epro.— Sihe de hacer yo conjeturas, ancianos, creo estar viendo al pastor que desde hace rato
buscdbamos, aungue nunca he tenido relacion con él. Pues en su acusada edad coincide
por completo con este hombre y, ademds, reconozco a los que conducen como servidores
mios. Pero tu, tal vez, podrias superarme en conocimientos por haber visto antes al pastor.

Correo— Lo conozco, ten la certeza. Era un pastor de Layo, fiel cual ninguno.

Eoiro.— At te pregunto en primer lugar, al extranjero corintio: jEs de ese de quien hablabas?

Mensasero.— De este que contemplas.

Eniro.— Eh, td, anciano, acércate y, mirdndome, contesta a cuanto te pregunte. ;Pertene-
ciste, en otro tiempo, al servicio de Layo?

Servinor— Si, como esclavo no comprado, sino criado en la casa.

Eoiro.— ¢En qué clase de trabajo te ocupabas o en qué tipo de vida?

Servinon— La mayor parte de mi vida conduje rebanos.

Eoiro.— ;En qué lugares habitabas sobre todo?

Servipor— Unas veces, en el Citerdn; otras, en lugares colindantes.

Eoiro.— ;Eres consciente de haber conacido allfl a este hombre en alguna parte?

Servipor— ¢En qué se ocupaba? ;A qué hombre te refieres?

Eoiro.— Al que estd aqui presente. ; Tuviste relacion con él alguna vez?

Seavipor— No como para poder responder rapidamente de memoria.

Mensaiero— No es nada extrano, sefior. Pero yo refrescaré claramente la memoria del que
no me reconoce. Estoy bien seguro de gue se acuerda cuando, en el monte Citerdn,
él con doble rebafio y yo con uno, convivimos durante tres periodos enteros en seis
meses, desde la primavera hasta Arturo. Ya en el invierno yo llevaba mis rebanos a los
establos, y él, a los apriscos de Layo. jCuento lo que ha sucedido o no?

Servipor— Dices la verdad, pero ha pasado un largo tiempo.,

Mensasero.— jEal Dime ahora, jrecuerdas que entonces me diste un nino para que yo lo
criara como un retono mio?

Servipor— jQué ocurre? jPor qué te informas de esta cuestion?

Mensasero.— Este es, querido amigo, el que entonces era un nine.

Servibor— jAs te pierdas! ;No callaras?
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representacion, que
suele durar una o dos
horas en el teatro
actual, no coincide con
el tiempo de la historia,
que slempre resulta
mas amplio que el

del especticulo.



Ecre.— jAh! No lo reprendas, anciano, ya que son tus palabras, mas que las de este, las
que requieren un represor.

Servipor— (En qué he fallado, oh el mejor de los amos?

Eoro.— No hablando del nifio por el que este pide informacion.

Seruipor— Habla, y no se sabe nada, sino que se esfuerza en vano.

Eoire— T no hablaras por tu gusto, y tendrds que hacerlo llorando.

Servinor— iPor los dioses, no maltrates a un anciano como yol!

Foro— ;No le atara alguien las manos a la espalda cuanto antes?

Servipor— iDesdichado! ;Por qué? ;De qué mas deseas enterarte?

Eoro.— jLe entregaste al nifio por el gue pregunta?

Servipor— Lo hice y jojala hubiera muerto ese dia!

Eoiro— Pero a esto llegards, si no dices lo que corresponde.

Servipor— Me pierde mucho mas adn si hablo.

Eoiro.— Este hombre, segin parece, se dispone a dar rodeos.

Servipor— No, yo no, pues ya he dicho que se lo entregué.

Eoiro— ¢De donde lo habias tomado? jEra de tu familia o de alguna otra?

Servpor— Mio no. Lo recibi de uno.

Eoiro— De cudl de estos ciudadanos y de qué casa?

Servinor— iNo, por los dioses, no me preguntes mas, mi sefior!

Eniro.— Estds muerto, si te lo tengo que preguntar de nuevo.

Servipor— Pues bien, era uno de los vastagos de la casa de Layo.

Eniro.— jUn esclavo o uno que pertenecia a su linaje?

Servipor— jAy de mil Estoy ante lo verdaderamente terrible de decir.

Eoiro.— Y yo de escuchar, pero, sin embargo, hay que oirlo.

Servipor— Era tenido por hijo de aqguel. Pero la que esta adentro, tu mujer, es la que mejor
podria decir como fue.

Eoiro— ;Ella te lo entregd?

Servipor— Si, en efecto, sefior.

Eoiro.— jCon qué fin?

Servipor— Para que lo matara.

Epiro.— jHabiéndolo engendrado ella, desdichada?

Servipor— Por temor a funestos oraculos.

Eoro.— ;A cudles?
Servibor— Se decia que él mataria a sus padres.

Eoro— Y jcomo, en este caso, tU lo entregaste a este anciano?

Seavibor— Por compasion, oh sefor, pensando que se o llevaria a otra tierra de donde él
era.Y este lo salvo para los peores males. Pues si eres t0, en verdad, quien él asegura,
sabete que has nacido con funesto destino.

Eoro.— jAy, ay! Todo se cumple con certeza. jOh luz del dia, que te vea ahora por Ultima
vez! Yo que he resultado nacido de los que no debia, teniendo relaciones con los

que no podia y habiendo dado muerte a quienes no tenia que hacerlo!

Séfocles, Edipo Rey, disponible en http//www.ciudadseva.com/textos/
teatro/sofocles/ediporey.htrmy, fecha de consulta; 25 de marzo de 2013.
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2. Relnete en equipo. Comenten a qué ele-
mento de los estudiados en este apartado
(peripecia, anagnorisis, hybris o detonador
de la catarsis) corresponde el fragmento.

3. Localicen el texto completo de Medea,
de Euripides, y senalen los elementos
de la estructura externa e interna de la
tragedia.

4. Empleen cuadros como los siguientes
para concentrar sus apreciaciones y es-
criban un comentario con citas textuales
para apoyarlas.

Estructura externa :

[Ejemnplo] Didlogo inicial de la nodriza, el ayo y

Medea, en que se exponen los origenes de la
Prologo protagonista y sus acciones previas. También se da

a conocer la traicion de Jason a los lazos nupciales

contrafdos con Medea y sus posibles consecuencias.

Medea y sus hijos

Parodos
Episodios
Estasimon
Exodo

Antitesis

Estructura interna

[Ejemplo] El cambio de fortuna de Medea ocurre
cuando Jason decide casarse con Glauce, hija de

Peripecia Credn (rey de Corinto), y romper su relacion marital
con Medea. Ademas, ella es desterrada del reino en
el que habitaba junto con sus hijos.

Anagndrisis
Hybris

Catarsis

Lo que has estudiado hasta ahora, te permitira tener una mejor idea de los distintos
elementos, tanto culturales como estéticos, involucrados en las producciones drama-
ticas de la Grecia antigua, que dieron origen al teatro occidental. Comenta con tus
companeros cdmo se relacionan las tragedias griegas con otro tipo de experiencias
teatrales que conozcas.




La reina Isabel | de
Inglaterra (1558-1603)
consiguio un periodo de
gran prosperidad para su
nacion al producirse el
importante despegue del
capitalismo industrial,
apoyado en un fuerte
incremento de la
poblacién.

Tragedia isabelina

Te invitamos a seguir la trayectoria de la tragedia. Conozcamos una de las etapas en que
este subgénero dramético evoluciond, a veces para entrelazarse con otros subgéneros y
otras para redefinirse. Asimismo, tendrds la oportunidad de acercarte a la obra de uno de
los mas grandes dramaturgos de la historia: William Shakespeare (Inglaterra, 1564-1616).

Aligual que ocurre con otras expresiones artisticas, la estética, tematica e ideologia del teatro
isabelino estan unidas al contexto historico, social y cultural en el que se produjo; los grandes
artistas son hijos de su tiempo. El Renacimiento y el humanismo marcaron el surgimiento del
periodo moderno de la humanidad; determinaron el inicio de un periodo cultural que trans-
formd a la sociedad. Es en esta época cuando surge el teatro isabelino, el cual comprende de
1558 a 1625, comenzando durante el reinado de Isabel | de Inglaterra (de alli la denominacion
de isabelino) y concluyendo en el reinado de Jacobo I.

Algunas figuras representativas de este teatro fueron John Lyly (1554-1606), Thomas Kyd
(1558-1594) y el gran Cristopher Marlowe (1564-1593), quien cultivé con incomparable vigor
el género dramatico a la par de una extrana fuerza poética.

La muerte temprana de Marlowe coincide con la aparicion de William Shakespeare, el
mayor de los dramaturgos ingleses, quien, ademas de cultivar otros subgéneros, revitalizo la
tragedia. Definié con nuevos y sélidos elementos la construccion dramatica desde su propia
ficcionalidad, pues consiguid capturar en ella todos los matices de este espiritu de conoci-
miento, de esta nueva era de la ciencia, de esta refrescante percepcion de la historia revestida
de un profundo sentido de lo humano que caracterizaron el inicio de la edad moderna.

Caracteristicas

La relectura de los textos clasicos grecolatinos en el periodo isabelino trajo consigo una serie
de innovaciones en los ya milenarios relatos con los que se exaltaban las cualidades universales
de grandes personajes historicos o legendarios. Shakespeare tomo como argumento preferido
la historia de su propia nacién. Con otro estilo y técnica, los temas sociales e historicos se
trataron en toda su complejidad psicologica, y se rompieron antiguos tabtes, como el sexo,
la muerte, el canibalismo y la locura, entre otros.

No obstante, Shakespeare no se limito a crear una representacion dramdtica para hacerla
espejo de |a historia. Logré dramas conmovedores que propician constantemente el cuestio-
namiento de las razones, de los hechos. Si bien la sociedad isabelina heredd la concepcion
politica medieval, en que las clases sociales y sus funciones estaban determinadas por la na-
turaleza y que colocaba al monarca en la cima, con poderes delegados por Dios, en la tragedia
shakesperiana el respeto y la obediencia al monarca tienen sus limites. El dramaturgo denuncid
las intrigas que se acostumbraban para alcanzar ilegitimamente el poder o para conservarlo.

A diferencia de la tragedia griega, donde los personajes son figuras de la mitologia, en
este drama los personajes son de cualquier estatus social, no siempre responden a intereses
divinos y sus conflictos se centran en lo humano. El dramaturgo inglés juega con la ficciona-
lizacién de los elementos histdricos para darle mayor fuerza dramatica e intensidad a la linea
argumental, ganando asi verosimilitud en las situaciones llevadas a la escena.
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La galeria de reyes ingleses que nos presenta Shakespeare (Ricardo I, Ricardo llI, Enrique IV,
Enrique V, entre otros) se convierte en una dramatica radiografia del poder, retrato de compor-
tamientos que bien podian corresponder a sus contemporaneos. En este contexto, incluso las
tragedias de ambientacion romana (Tito Andronico, Julio César, Coriolano y Antonio y Cleopatra)
podian ser interpretadas como parabolas de su presente.

Otro tipo, mas libre, de las creaciones tragicas del escritor inglés lo constituyen las leyen-
das o textos antiguos que retomo para elaborar sus esquemas de accion. Con su recreacion
logré el éxito que ha convertido a Otelo, Macbeth o Hamlet en auténticos hitos dramaticos
alo largo del tiempo.

Manos a la obra

1. Lee el siguiente fragmento de Macbeth, de William Shakespeare, y responde.

Macbeth, acto |, escena u

(Un pdramo). (Tres brujas, Macbeth y Banquo).

Brua 12— ;Qué has hecho, hermana?

Bruia 22— Matar puercos.

Bruia 32— jDénde has estado, hermana?

Brusa 13.—La mujer del marinero tenia castanas en su falda, y estaba
mordiéndolas. Yo le dije: “Dame alguna’, y la asquerosa, harta de
bazofia, me contesto: "Vade retro, condenada bruja” Su marido se fue
a Alepo, mandando al Tigre. Yo, como rata sin cola, navegaré en una
tela de cedazo, donde cabe bien mi cuerpo. Asi lo haré, asf lo haré.

Bruia 22— Yo te ayudaré con un viento desfavorable

Bruia 12— Gracias.

Brula 32— Yo, con otro.

Bruia 12— De los demas yo soy sefora. ;Qué puerta quedard segura,
cuando de todos los puntas de la rosa soplen los vientos? Niuna vez
podra conciliar el suefe. Su vida sera la del precito, y las tormentas
agitaran sin cesar su nave. jVed!

Brusa 12— jSalud, Macbeth, sefor de Glamis!

Brusa 22— jSalud, Macbeth, sefor de Caudor!

Brusa 32— jSalud, Macbeth, td serds rey!

Banauo— ;De qué nace ese terror, amigo Macbeth? jPor qué te asustan tan gratas nuevas?
Decidme: ;Sois fantasmas o seres reales? Habéis saludado a mi amigo con titulos de
gloria y anuncio de grandezas futuras y pompas reales. Decidme algo a mi, si es que
sabéis qué granos han de germinar o morir en la serie de los tiempos. No temo de
vosotras ni odio ni favor.

Bruias.— jSalud!

Brusal2— Serds mas grande que Macbeth y menos.

Bruia 22— Mas feliz y menos feliz.

Brusa 32— No rey, pero padre de reyes. jSalud, Macbeth y Banguo!

Brusas 12y 22 — (Salud!

MacsetH— No os vayais, oscuras mensajeras. Ya sé que soy sefor de Glamis por muerte
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de Sinel, pero jcomo he de serlo de Caudor, si el sefor vive préspera y felizmente?
Tan absurdo es llamarme sefor de Caudor como rey. ;Quién os dio esas noticias? ;Por
qué me habeéis venido a sorprender en este desierto con tales presagios?

Bancuo.— Son sin duda espiritus vaporosos que engendra la tierra, como los produce
también el agua. ;Por dénde habrén desaparecido?

MacseTH— Los cuerpos se han disuelto en el aire, como se pierde en el aire la respiracién.
iOjala se hubieran quedado!

Banauo.- jSera verdad lo que hemos visto? ;O habremos probado alguna yerba de las
que trastornan el juicio?

MaceetH.— Tus hijos han de ser reyes.

Banauo.— Los serds tU mismo.

Maceerh— ;Y también sefor de Caudor? jNo lo dijeron asi?

Banauo.—;Quién llega?

(Entra Ross).

William Shakespeare, Macbeth, México, Porria, 1990, pp. 4-5.

2. Elabora en tu cuaderno un breve cémic basado en la escena anterior; considera las
caracteristicas fisicas de los personajes que aparecen en esta y ten en cuenta el espacio
y la época en que se desarrollan las acciones.

3. Deacuerdo con lo que aprendiste en la secuencia didactica anterior, responde.
® ;Qué funcién cumplen las brujas en la obra Macbeth?
® ,Qué relacion encuentras entre las brujas de la escena anterior y el oraculo griego?

Estructura formal de la tragedia isabelina

Como estudiaste en el bloque anterior, la manera tradicional de dividir la obra dramatica, en
cuanto a su forma, es mediante actos y escenas. Seguin mencionamos, en el teatro griego no
se establecian estas divisiones, sino que la segmentacion de la obra estaba marcada por las
intervenciones del coro que dividian los episodios, cuyo nimero oscilaba entre dos y seis.
Segun Aristoteles, el drama debia tener unidad: presentar una sola accion divisible en partes
organicamente relacionadas.

La estructura de las obras dramaticas evidenciaba la segmentacion conforme a las unida-
des del relato clasico: exposicion, nudo y desenlace. Sin embargo, este modelo variaria a lo
largo de la historia del teatro, ya que, por lo general, la division externa en actos y escenas no
coincide con las fases de la trama, es decir, con la relacion de los hechos en la forma en que el
autor los presenta, seguin sus relaciones y sus consecuencias para los personajes.

A partir de los autores latinos, y sobre todo de los tedricos del Renacimiento, se tiende a
darle mayor complejidad a la trama, y el nimero de actos pasa de tres a cinco. En los actos |
y Il se desarrolla la intriga y se asegura el paso entre la exposicion y el climax; en el acto |V se
prepara el desenlace, se incorporan cierta expectativa y una esperanza de solucion que se des-
vanecen rapidamente. Ya en Séneca aparecen los cinco actos; esta estructura se convertiria en
una norma en el teatro francés del siglo xvi, época en que la estructura dramatica se uniformo.

Las obras de Shakespeare, en su mayoria, estan divididas en cinco actos y estos, a su vez,

en varias escenas.
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Manos a la obra

1. Busca latragedia Macbeth, de William Shakespeare. Te sugerimos los siguientes sitios:
e chttp://books.google.com.mx/books?id=_qUY915qqjQC:
® <http://espanol.free-ebooks.net/ebook/MacBeth»
2. Una vez que hayas ubicado la obra, describe en tu cuaderno su estructura externa.
3. Posteriormente, léela y redacta la trama (sucesion de acciones) de cada uno de los actos.

Estructura interna de la tragedia isabelina
La tragedia isabelina, de la que Shakespeare es el mejor representante, omitié las unidades
de lugar y tiempo de la preceptiva clasica. A diferencia de la tragedia griega, donde las tres
unidades resultanindispensables y la obra comienza en el momento critico del conflicto (cuan-
do vamos a presenciar la catastrofe, como en caso de Edipo Rey), la tragedia isabelina emplea
estas unidades para contribuir a la verosimilitud o a lo que podria llamarse “realismo escénico”.
El teatro del Siglo de Oro espariol y el isabelino —como el de la escuela romantica— pre-
tenden relatar toda la historia, mostrar el desarrollo completo de la fabula (es decir, el relato
de los hechos en orden cronolégico). Por lo tanto, este estilo necesita de todo el tiempo que
ocupa légicamente la accion, requiere cambios de lugar y no puede evitar la insercion de
otras historias y limitarse a una sola accion. En consecuencia, no resulta extrano que algunas
obras de la época contaran con acotaciones de este tipo.

(Tiene usted Asia a un lado, y Africa al otro, y tantos reinas inferiores que al llegar el actor,
ha de comenzar por decir donde se encuentra; de no ser asi, no se entiende la historia.
Ahora encontramos a tres damas que caminan juntas cogiende flores, por lo que
debemaos pensar que el escenario representa un jardin.

A continuacion nos dicen que ha ocurrido un naufragio en el mismo lugar y, entonces,
caeremos en falta si no convenimos que aquello es un arrecife).

Sin embargo, el espectador del teatro isabelino no encontraba dificil seguir todos estos des-
plazamientos de la accion. Para el dramaturgo contaban mas la poesia y la historia desarrollada
por los personajes que el lujo extremo de la escena, cosa que siempre entendio el auditorio.

Manos a la obra

1. Lee con atencion la escena il del segundo acto de Macbeth.

Macbeth, acto 1, escenan

(Patio en el castillo de Macbeth).(Lady Macbeth y Macbeth).

Lapy MacerTH— La embriaguez en que han caido me da alientos. iSilenciol Es el chillido
del buho, severo centinela de la noche. Abiertas estan las puertas. La pocima que
administré a los guardas los tiene entre la vida y la muerte.

Macsetn— (Dentra). ;Quién es?

Lapy MaceetH— Temo gue se despierten, antes de que esté consumado el crimen, y sea
peor el amago que el golpe. .. Yo misma afilé los punales. .. Si su suefo no se hubiera
parecido al de mi padre, yo misma le hubiera dado muerte. Perc aqui esta mi marido. . .

Maceetn— Ya estéd cumplido. jHas sentido algtn rumor?

Lapy MaceeTi— No mas que el canto del grillo y el chillido del buho. jHablaste algo?
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MaceetH— ;Cuando?

Lapy MaczetH— Ahora.

Maceeti.— jCudndo bajé?

Lapy MacesTH.— Si.

MacserH.— ;Quién estd en el segundo aposento?
Laoy Macseti— Donalbain.

MaceetH— jQué horror!

Lapy MaceeH— jQué necedad! ;Por qué te parece horrible?

MacgetH— El uno se sonreia en suencs, el otro se des-
pertd y me llamao: "jAsesino!”. Los miré fijo y con
estupoer; después rezaron y se quedaron dormidos.

Lapy Macgeth.— Como una piedra.

MaceetH.— El uno dijo: "Dios nos bendiga’, y el otro:
"Amén’. Yo no pude repetirlo.

Lapy Macgeni— Calma ese terror.

MacseTH.— ;Por qué no pude responder “amén’? Yo
necesitaba bendicién, pero la lengua se me pegé
al paladar.

Lapy MaceetH.— Si das en esas cavilaciones, perderas el juicio.

MaceerH— Crel escuchar una voz gue me decia:"Macbeth, tu no puedes dormir, porque has
asesinado al suefio”. jPerder el sueno, me desteje la intrincada trama del dolor, €l suefio,
el descanso de toda fatiga: alimento el mas dulce que se sirve a la mesa de la vida!

Lapy Maceeth.— ;Por qué esa agitacion?

Maceeth— Aquella voz me decia alto, muy alto: “Glamis ha matado al sueno: por eso no
dormira Caudor, ni tampoco Macbeth”

Lapy MaceetH—Pero jqué voz era esa? jEsposo mio! No te domine asi el torpe miedo, ni
ofusque el brillo de tu razén. Lava en el agua la mancha de sangre de tus manos
iPor qué quitas de su lugar las dagas? Bien estan ahi. Vete y ensucia con sangre a
los centinelas.

MacgetH— No me atrevo a volver ni a contemplar lo gue hice,

Lap¥ MaceetH— jCobarde! Dame esas dagas. Estan como muertos. Parecen estatuas. Eres
como el nino a guien asusta la figura del diablo. Yo mancharé de sangre la cara de
es0s guardas. (Suenan golpes).

MacserH— ;Quién va? El mas leve rumor me horroriza. ;Qué manos son las que se levantan,
para arrancar mis ojos de sus ¢rbitas? No bastaria todo el Océano para lavar la sangre
de mis dedos. Ellos bastarfan para enrojecerle y mancharle.

Lapy MaceetH.— También mis manos estan rojas, pero mi alma no desfallece como la tuya.
Llaman a la puerta del Mediodfa. Lavémonos, para evitar toda sospecha. Tu valor se
ha agotado en el primer impetu. Oye. .. Siguen llamando. .. ponte el traje de noche.
No vean que estamos en vela. No te pierdas en vanas meditaciones.

Macser— jOh, si la memoria y el pensamiento se extinguiesen en mi, para no recordar
lo que hice! (Siguen los golpes).

William Shakespeare, Macbeth, México, Porrda, 1990, pp. 12-13.
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2. Segun tu interpretacion de la obra, responde.
® ;Quéimportancia tiene el personaje de Lady Macbeth en la toma de decisiones
de Macheth?
® ;Por qué te imaginas que Shakespeare recurrié a un personaje femenino para
detonar las pasiones de Macheth?
3. Lee nuevamente la primera escena del acto quinto de Macbeth y responde.
® ;Cuadl es el estado fisico y psicologico de Lady Macbeth?
® ,Por qué motivo este personaje se encuentra en tal situacion?
® ;Qué diagndstico brinda el médico a Lady Macbeth?
4. Relee completa la obra Macbeth y responde qué elementos de la obra la identifican
como tragedia.
5. Redacta un comentario sobre el tema de la traicion y la ambicion en Macbeth.

Ahora es momento de que identifiques las diferencias entre la tragedia griega y la isa-
belina. Observa las imagenes siguientes, corresponden a los espacios escénicos donde
se desarrollaban las representaciones. Enlista los puntos en comun y las diferencias

entre ambos tipos de representacién a partir de elementos tales como el escenario, los
espectadores, los actores, los decorados, la escenografia, el vestuario, etcétera.




El teatro de Epidauro fue
construido en el s. 1va.C.

Se conserva en perfecto
estado y en verano se celebra
el Festival Anual de Teatro
Heleno. La orchestra tiene 20
metros de diametro y cuenta
con una capacidad de 15 ooo
espectadores.

Exterior e interior del
teatro El Globo, lugar
de representacion de
las obras de William
Shakespeare. Fue
construido en 1599.

Los personajes de la
tragedia griega utilizaban
un color de tlnica acorde
a su jerarquia.

Actores griegos con
mascaras




EN concreto

LATRAGEDIA

Surge en Atenas de una manifestacion religiosa dedicada al dios
Dionisos. Esta celebracion se consolidaen el siglo v a. C. por medio del
ditirambo, una combinacién de cantos, musica y danza. Otro elemento
primordial de este ritual fue el coro, el cual al paso del tiempo se dividia
en estrofa y antiestrofa.

El protagonista de la tragedia transgredia el orden divino
(cometiendo un error tragico), lo cual lo llevaba a recibir un castigo
de los dioses, ejemplar.

El espectador experimentaba el fendmeno de la catarsis, especie
de empatia dolorosa respecto al protagonista de la obra.

Sus temas se relacionan con los grandes problemas universales de
la humanidad, los cuéiﬁe’s son tratados en un tono serio y solemne. El
lenguaje de la tragedia es elevado y recurre al uso de figuras retoricas.

£l personaje principal es complejo, s decir, multifacético.

una estructura interna
donde se |dent1ﬁcan
los siguientes
elementos: peripecia,
anagnarisis, hybris

y catarsis.

una estructura
externa formada
por prologo,
parodos, episodios,
estasimon y éxado.

 LATRAGEDIA
ISABELINA
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PONTE a prueba

1. Elabora en tu cuaderno un cuadro como el siguiente.

2. Reunete en equipo y respondan ampliamente lo que se solicita; argumenten sus
apreciaciones.

3. Al finalizar, expongan sus respuestas en plenaria.

Diferencias entre la tragedia griega y la tragedia isabelina

Numero de actos

Numero de escenas

Numero de personajes
(aproximado)

;Los personajes son
simples o complejos?

¢Existe un coro?

Tematicas que trata.

iSe tratan situaciones
mitologicas?

¢Se tratan situaciones
histéricas?

iHay unidad de accion,
espacio y tiempo?
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La popularidad de un deporte depende de su capacidad de ser espejo y de
crear identificacion. En estas Ultimas fechas del calendario espafol, pocos aconte-
cimientos han logrado enganchar a tanta gente y suscitar tal interés de los medios
de comunicacién de todo el mundo como la epopeya protagonizada el martes por
los jugadores del modesto Alcorcodn al vencer al todopederoso Real Madrid. ;Por
qué el balompié suscita una curiosidad, sino un interés, generalizada?

Los futbolistas encarnan la indomable violencia de las fuerzas primitivas del
mundo de los instintos: la juventud, la lucha sin freno contra todo lo que se le
pone delante. La gente se empuja, se arrastra para tocarles, [...] El futbol es un
acontecimiento épico, y el futbolista, la glorificacion del héroe luchador y la ejem-
plificacion de la sabiduria de los instintos vitales. El idolo es un dios reducido a la
medida del hombrel[...]

La masa de espectadores pierde la conciencia de su propia conciencia. Todos
juegan y disfrutan del primer plano. Cada individuo se siente uno con el todo. Se
borran los limites y se rompen las barreras del ser que hacen de cada persona
alguien diferenciado en nuestra sociedad. La sociedad amenazadora y seductora
de lo oscuro y lo monstruoso se desborda. Triunfan las pasiones. Es el momento de
la disolucion, el éxtasis, de la embriaguez, de lo orgidstico que busca la liberacién
y la creacion de espacios de desahogo. Las masas prefieren a los apasionados, a
los que no conocen medida, a los aventureros de espiritu y de accién antes que a
los pacientes y moderados, porque el placer nunca se encuentra en la claridad y la
prudencia, sino en la exaltacion y el delirio.[. ..]

Tal vez se podria hablar de lo que los griegos llaman hybris, que supone siem-
pre una toma parcial de conciencia de la situacion o una toma de conciencia en
penumbra. Nadie pretende saber nada, sino vivir, dejarse llevar.”La intemperancia
engendra a los tiranos; la intemperancia que cuando se halla cebada mas de lo
justo en afectos que son ilicitos y perniciosos, reméntase insolente hasta lo mas
alto, pero de alli se despefa en angustiosos aprietos donde no puede dar un paso
en libertad” (Sofocles, Edipo Rey).

A la hybris se opone la phronésis, la respuesta y la actuacion de la inteligencia
prudencial, apropiada a la complejidad de la situacion y al caracter contradictorio
de las determinaciones legales o sobrenaturales. En el partido de futbol, el arbitro
personaliza la racionalidad, el sentido comtin, la sindéresis, la buena educacion
frente a los instintos incontrolados de las masas de las gradas. Por eso es denostado
e injuriado, €l y sus ancestros hasta la tercera generacion.

Manuel Mandianes, Tribuna Libre [en linea), Zaragoza, 30

de octubre de 2009, disponible en <http://digital.csices/
bitstream/10261/37100/1/Mandianes-2009-Tribuna%20Libre %20
futbol-la-tragedia-griega-de-nuestros-dias.pdf.

FUTBOL: LA TRAGEDIA GRIEGA de nuestros dias

»  Leaneltexto. Comenten las ideas resaltadas en colory reflexionen al respecto.
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Diferencias las caracteristicas
de la comediay el drama
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Dicen que la tragedia de unos es la comedia de otros, es decir, que un estado lamenta-
ble para algunos significa un beneficio palpable para otros. ;Te has preguntado por qué
hay situaciones que provocan risas o carcajadas, no obstante que estén cimentadas en la
denostacion o en el ridiculo de algun personaje?

Esto puede ocurrir en la vida real, aunque al representarlo en un teatro se tiene una mejor
oportunidad de analizarlo. ;Cémo te imaginas que los autores de teatro consiguen motivar
la risa en los espectadores? ;Seran acaso la burla y el sarcasmo las materias primas de los
comediografos? Te invitamos a descubrirlo en este blogue.

1. Lee los siguientes fragmentos de Eric Bentley.

La tragedia es un prolongado lamentec. Un lamento no restringido ni elegidtico, sino
vibrante y a voz de cuello, que nos transmite toda la piedad y el terror de la vida. El
poeta comico no expresa sus sentimientos de un modo directo, sino que los disimula,
los contradice con extravagancias o primores. No son precisamente los sentimientos los
que diferencian la comedia de la tragedia, sino mas la forma en que son encubiertos.
La comedia es indirecta, irénica. Habla en broma cuando se refiere al dolor. Y, cuando
deja a la vista el sufrimiento, es capaz de hacerlo trascender de jubilo. [.. ]

El poeta tragico escribe a partir de un sentimiento de crisis. No se hace dificil creer,
respecto de cualquier tragedia, que ha sido motivada por una crisis particular en la vida
de su autor. El poeta comico se halla menos capacitado para escribir con motivo de una
crisis particular que a causa de ese firme sentimiento de dolor que en la vida humana
es aun mucho mds comun que la crisis y, por ello, también, un problema mucho mas
apremiante. Cuando nos levantemos mafana por la mafana, podremos prescindir,
durante una hora o dos, de nuestra conciencia tragica, pero tendremos necesidad,
desesperadamente, de nuestro sentido de lo comico. [...]

Por dltimo, la tragedia y la comedia persiguen un mismo propésito heuristico:

En este bloque haras el autoconocimiento. Lo que la tragedia logra en este sentido, mediante su manera
un recorrido fugaz increiblemente directa de suscitar simpatias, la comedia lo consigue por medio de la
a lo largo de varios ambigledad, la dualidad, la ironfa...

siglos para seguir

la huella de un par Eric Bentley, La vida del drama, México, Paidos, 1990, pp. 279-285.

de subgéneros

dramaticos. 2. Relnete en equipo y responde.

El bloque esta a) ;Cualquier tema puede ser tratado de manera tragica o comica en un texto teatral?
integrado por dos b) ;Existen temas especificos para cada subgénero dramdtico?

secuencias didacticas: c) ;Qué obras de teatro identificas claramente como comedias o tragedias?

1. La comedia d) ;Recuerdas alguna obra que mezcle elementos tragicos y comicos?

y 2. El drama. 3. Argumenten sus apreciaciones y exponganlas al resto del grupo.




¢TE acuerdas de...?

1. Leelaprimera escena de la obra En el espejo 2, de Emilio Carballido (México, 1925-2008).

En el espejo 2

(Sugerencia de recdmara. Un saco en una silla, colgado. £1 estd en un siflén, languideciendo,

envuelto en un cobertor. Entra A Trae un abrigo puesto, carga una maleta).

Eva— (Al pablico). Somos las victimas eternas de los hombres, esa es la verdad. Se nos
engana siempre, se nos miente. Se nos maltrata en las mas diversas formas. Una sale
de viaje, y al volver a su hogar puede tener muy dolorosas sorpresas. Por ejemplo,
puede ocurrir esto. (Sale un momento, vuelve a entrar, muy decidida ya, y furiosa).

E: la ve, con ojos de moribundo. Eiu4 fo fulmina con Ja mirada, suelta la maleta.

EL.— (Desfalleciendo). Mi vida, ya volviste.

ELLa— Si. ;Te sorprende?

EL— Hace ya una semana te esperaba. He estado muy enfermo. ;Por qué tardas tanto?

Eua— No trates de cambiar el tema. Dime quién es esa mujer que tienes aqui en la casa.

EL— ;Mujer, aqui? ;Donde?

Eua— La acabo de ver cruzar, desbordandoe lujuria por los poros. De la sala corrid a la
cocina cuando me vio.

EL— Ah, es la criada que nos consiguieron.

Eua— Criada, ;no? ;Y pretendes que te lo crea?

EL— Pero si tiene més de setenta anos.

ELLa— Ati siempre te han gustado las mujeres maduras. (Se queda oyendo. Va de puntitas
al otro lado). Y estoy oyendo que aca también... (Sale un momento, exclamacion).
Esto me faltaba. (Vuelve). jOtra! jOtral Una mujer de blanco, aficionada a las drogas.
Estaba preparando una jeringa.

EL.— iPero si es la enfermera!

Eua— jTodos los vicios en esta casa, todos! Mira qué cara tienes. Se nota bien lo que
has hecho mientras no estuve. (Suena un claxon fuera).

EL.— Te estoy diciendo que tuve tifoidea. jTengo todavia!

Eua.— (Recoge la maleta). Te doy una semana de plazo para deshacerte de tus concu-
binas y volver a la vida normal. Si yo vuelvo y ti sigues en esta vida, habra sido el
fin de todo. (Claxon, Eia empieza a irse). 4

EL— Pero jadénde vas? Emilio Carballido

- . . escribié novelas,

Eua— Me regreso a Acapulco. Por fortuna, no se habia ido el coche de mis amigos. (Sale). cuentos, piezas para

EL.— {Te juro que soy inocente! (Sale casi arrastrdndose, tras ella). ballet, dperas y guiones

cinematograficos, sin

embargo, su obra mis

conocida es la que llevd
a cabo como dramaturgo.

Fragmento de Emilio Carballido, En el espejo 2, recuperado de <http://
esscribd.com/doc/55493899/CARBALLIDO-Emilio-El-Espejo-2-Sketchs,
fecha de consulta: 19 de junio de 2013.

2. Discute en plenaria las diferencias entre este texto y las tragedias del bloque anterior.



La comedia

La risa es inherente al ser humano y lo que lo motiva a reir es muy diverso. Existe la risa
nerviosa, la delatadora, la burlona, la hiriente, la compasiva y un larguisimo etcétera.
Los comediografos cifran su esfuerzo en revitalizar esta necesidad de esparcimiento del
publico, claro estd, cada uno con su estilo particular. Asi, el efecto hilarante es uno de
los motores que permiten el desarrollo de la comedia. Te invitamos a descubrir cuéles
son los secretos del dramaturgo para construir uno de los subgéneros dramaticos mas
populares: la comedia.

La comedia, al igual que la tragedia, surge en Grecia alrededor del siglo v a. C. Su nombre
proviene de la palabra komos, que significa "fiesta popular y bulliciosa". En esta celebracién
se intercalaban cantos, musica y danza, y con el paso del tiempo derivaron en desfiles-rituales
en honor a Dionisos. La primera comedia se incorporo a los festivales dionisiacos en el ano
486 a.C. Tradicionalmente, se ha dividido el estudio de la comedia griega en tres fases: media
antigua, media y nueva.

La comedia antigua fue representada en Atenas en el siglo v a. C. De todas las obras
escritas en esta etapa solo se han conservado las de Aristéfanes (450-385 a. C.); sus once co-
medias son Los acarnienses, Los caballeros, Las nubes, Las avispas, La paz, Las aves, Lisistrata, Las
tesmoforiantes, Las ranas, Las asambleistas y Pluto. La aceptacion que tuvo este dramaturgo

Aristofanes, maximo  antre sus contemporaneos se evidencia en los premios que se le otorgaron. Cuatro veces
representante de la

comedia griega

gano el primer premio, tres el sequndo y una el tercero. Esta fama perdura hasta nuestros dias.

Durante esta etapa el tema primordial de la comedia fue el politico, de interés general
para la comunidad; de ahi que en ella se presente frecuentemente una satira violenta contra
personajes publicos o instituciones. El humor radica en la exageracion, la parodia y la critica
mordaz a los nuevos movimientos del pensamiento y la cultura.

Para poner en escena una comedia se requeria de tres o cuatro actores y de un coro de
veinticuatro integrantes (todos varones). El coro tenia gran importancia, pues muchas obras
se titulaban haciendo referencia a la forma en que se caracterizaba a los elementos de este; es
el caso de las comedias Las avispas y Las aves, de Aristéfanes. El atavio de los actores se basaba
en una deformacion de la realidad, llevaban mascaras grotescas, el cuerpo cubierto con una
especie de almohadillas y los personajes masculinos posiblemente un gran falo. La vestimen-
ta era acorde con la naturaleza tosca de la comedia antigua, en la que los didlogos estaban
muy relacionados con el sexo y se expresaban en un lenguaje sin tapujos, a menudo vulgar.

De igual manera que la tragedia, la comedia griega tenia una estructura externa, com-
puesta por los siguientes elementos:

1. Un prélogo dialogado, en el que se presentaba el conflicto inicial. Era mas amplio que
el de la tragedia, puesto que en esta el tema era mitico y conocido por el espectador,
mientras que en la comedia la historia era novedoso y el espectador requeria de
mayor informacion.

2. Pérodo: entrada del coro a la orquesta, de tono burlesco y desenfadado.

3. Agon: parte en que los dos protagonistas discuten el tema central de la obra.
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4, Parabasis: comentario que el coro dirige al piblico —a manera de paréntesis del autor,
quien a través del coro transmite su opinion a los espectadores—.

5. Episodios: en estos se desarrolla la trama de la obra, con algunas intervenciones del
coro.

6. Exodo:marca el término de la comedia, en este intervienen los personajes protagonicos
y el coro, que es el ultimo en abandonar la orquesta.

La comedia media ateniense fue creada entre los anos 400 y 323 a. C,, de esta etapa
no queda practicamente nada. Las obras de este periodo experimentaron nuevas férmulas,
situacion que hizo que perdieran su colorido.

La comedia nueva se produjo entre los anos 323 y 263 a. C. El acontecimiento que
marco la forma decisiva de este tipo de comedia fue la batalla de Queronea, en el afio 338
a.C,, que acabé con la independencia de Atenas. Asi, en la comedia, los temas politicos per-
dieron relevancia, ya que todo estaba controlado por los macedonios. Ahora importaban
unicamente los temas privados y se tendio a la creacion de personajes tipo, por ejemplo, el
joven enamorado, el soldado fanfarron, etc. De esta época se conserva la obra Misdntropo
de Menandro (341-292 a. C.).

Tras la conquista romana sobre Grecia (mediados del siglo i1 a. C.) la comedia nueva fue
absorbida e imitada por los autores latinos, especialmente por Plauto (254-184 a. C.), a quien
se le adjudican desde 21 hasta 130 obras teatrales. Siglos después, algunas composiciones
de este comediografo fueron motivo de inspiracion para Moliére y Shakespeare. Aunque la
accion de las obras de Plauto tiene lugar en Grecia, los personajes hacen alusiones al Capitolio
o al Velabro (espacios romanos) y juran por divinidades latinas. Otras veces se mezclan argu-
mentos, escenas e incluso personajes de distintos originales (fenémeno que se conoce como
contaminatio). También se anaden el canto y la mimica (ya no en intermedios independientes,
como sucedia en la comedia media y nueva aticas), y cantos relacionados con la accién (al
modo de la comedia antigua), incluso a lo largo de la escenificacion, creando asi una verdadera
6pera comica, en la que el elemento musical predomina sobre el coreogréfico y el recitado.

Manos a la obra

1. Leeelsiguiente fragmento de la comedia Lisistrata de Aristofanes y responde,

Lisistrata

Cinesias— jPor qué me abandonas, malvada, siguiendo el ejemplo de otras mujeres, con
gran pena tuya y mia? (Intenta abrazarla).

Myarina— Quietas las manos.

Cinesias— Todo lo que hay en casa se esta perdiendo.

Myrrina,— Poco me importa.

Cinesias.— jTe importa poco que las gallinas desgarren tus telas?

Myarina.— Si, por cierto.

Cinesias— jTanto tiempo como hace que no hemos celebrado las fiestas de Venus! jNo

quieres venir?
Myarina.— No, mientras no hagdis la paz y concluyais la guerra.
Cinesias.— Bien; si ese es tu gusto, lo haremos.

Representacion
moderna de Las aves
de Aristéfanes



Myrriva.— Cuando lo hagais, volveré a casa; pero hasta entonces estoy comprometida
por un juramento.

Cinesias.— Al menos acuéstate un ratito conmigo.

Myrana— No, no... Y sin embargo, no puedo negarte que te quiero mucho.

Civesias— ¢Tu me amas? Entonces, ;por qué no quieres acostarte conmigo, Myrrinita mia?

Myrrina.— jPero estés locol... Delante de nuestro nifo. .,

Ciesias— jPor Jupiter! Nifio, vete a casa... Ya ves: el nifo se ha marchado. ;Quieres que
nos acostemos?

Mverina— Pero, desgraciado, ;donde vamos a hacer la cosa?

Civesias— jDonde?... La gruta de Pan es magnifica para eso.

Myerina.— Pero, jcomo me purificaré para poder entrar otra vez en la ciudadela?

Cinvesias.— Muy sencillo: te lavaras en la Clepsydra.
Myrrina.— iY tU quieres que después de haber prestado juramento sea perjural
I ——— Cinesias— Quee la responsabilidad caiga sobre mi. No te preocupes de eso.

Lisistrata de Aristofanes Myrrina.— Siendo asi, voy en busca de una cama.
Cvesias.— Es indtil. Nos basta con el suelo.
Myarine— No, jpor Apolol... jQué ideal Nunca te permitiré hacer eso en el suelo.
Cinesias— jAh, como me ama esta mujer!
Myrriva— SitU tienes empeno. .. sea. Vamaos, acuéstate pronto mientras yo me desnudo.
Pero al menaos nos hace falta una estera.

Cinesias.— (Una estera?... Para mi no.
Myzrina,— jPor Artemisal Seria vergonzoso acostarte sobre la misma tierra.

: sias.— Dame L
Y En 1 Edad CINESIAS Da 1e un beso
Media se celebraban Mvirina.— Témalo. Voy en busca de |a estera,
festivales de inversion Cinesias— jOh, vuelve prontol

en el que los roles

Myrrine.— (Volviendo a aparecer). He aqui la estera. Acuéstate mientras yo me desnudo. ..
de los poderosos

oot Pero nos hace falta una almohada.
temporalmente Cinesias— Ya no la necesito.
por los miembros Myrrina.— jPor Jupiter! Yo si que la necesito.
mas humildes de la — jCuanta esperal... A mi miembro le ocurre lo que a Hércules, que le haclan
Tecipdid, esperar mucho la comida prometida, divirtiéndose con su apetito.
Myarina.— ;De qué te quejas, cuando vas a consequir lo que deseas?
Cinesias— Es verdad. .. Ven, tesoro mio.
Myraina.— Voy a desabrachar mi cintura, pero acuérdate de que me has prometido trabajar

por la paz. Cumple tu palabra.
Cinesias— Lo juro por mi vida,
(Se acuestan en la estera).
Myrrina.— Pero no has traido una manta.
Cinesias— jPor Zeus! No veo la necesidad de ella para que hagamos el amor.
My (Levantdndose). Tranquilizate; tU lo harés. Vuelvo en seguida.
Cinesias.— (Solo). Esta mujer me va hacer morir de impaciencia con su manta.
Myraina— (Apareciendo). Vamos. .. levéntate.
Cinesias.— ;Para qué? (Mostrando su miembro). Esto ya esta a punto.
Myrrina.— Ven, para que te perfume.

NA.
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CNESIas— ¢ Para qué? (Mostrando su miembro). Esto ya esta a punto.

Cinesias.— jPor Apolo! No veo la necesidad.

Myrrina.— Si, jpor Afrodital Debo perfumarte, que tu quieras o no.

Civesias— jQuiera el cielo que aparezcan todos los perfumes!

Mvrrina.— Tiende las manos. .. Toma; frotate.

Cinesias— Este perfume no es agradable, al menos que nao resulte mas grato al frotar. No
tiene olor a lecho conyugal.*

Myaaina.— jAy, tonta de mil Me he equivocado y he traido unglento de Rhodas.**

Cinesias.— No importa: acabemos. Me conformo con €|, querida mia.

Myarina.— ;Bromeas acaso?

Cinesias.— jQué hedor! La peste surge de ese vaso. jQué maldito perfume!

Myerina.— Me llevo el vaso.

Cinesias— Noj; no te vayas. Yo tengo un perfume mio y te lo doy a servir. Vamos, acuéstate,
no seas mala.

Myrrina— Voy en seguida, jpor Artemisal Déjame que me descalce... Pero acuérdate,
querido mio, gue me prometiste votar por la paz.

Cinesins.— Reflexionaré sobre esto. (Myrrmva se va). Esta mujer me ha matado, me ha
aniquilado, me ha desollado vivo con sus frotaciones, jy ahora se marchal jAy, cémo
sufrol... ;Y con quién podré yo hacer el amor ahora que la hermosa entre las hermosas
se ha burlado de mi? (Contemplando su miembrao). jPobre hijito mio! ;Cémo podré
darte lo que deseas?... ;Dénde encontraré a Cynalopex para pedirle que me procure
inmediatamente una nodriza para ti?

Coro pE ancianos.— jinfelizl... Enganado en tus ardores, jqué suplicio te devoral... Me da
Iastima verte. jAy, qué rifones, qué dureza, qué testiculos! ;Qué flancos de mujer
podrfan resistirte?... jTu miembro estd hinchado hasta estallar, y sin embargo te ves
en la imposibilidad de hacer el amor por la mafanal

Fragmento de Aristéfanes, Lisistrata, México, evu, 2000, pp. 37-39.

2. De acuerdo con la lectura del fragmento, responde.

® ;Quétema se trata?

® ,;Qué caracteristicas tienen los personajes?

® ,;Qué vicio de caracter denuncia Aristéfanes mediante el personaje de Cinesias?

® ;Qué opinas acerca de la actitud de ambos personajes? ;En qué coincides y en
que difieres?

® Respecto a latragedia que estudiaste en el bloque anterior, ;qué diferencia iden-
tificas en el uso del lenguaje? 4

Lo comico al igual que lo serio tienen en la literatura medieval diferentes manifestaciones:
en el caso de la peninsula hispanica encontramos los mesteres de clerecia y de juglaria, cada
uno con sus propias reglas, topicos y tonos; son diferentes, pero no contradictorios. Ambos
modos de expresion son de origen culto y clerical, se influyen mutuamente y tienen mani-
festaciones en la literatura y en otras formas de arte, “Como afirma Ernst Curtius, el dualismo ™ ¢nesies auiere decir que noes

un perfurme afrodisiaco

entre lo comico y lo tragico es, desde la antigiiedad tardia, un esquema ideolégico y formal,  ** Conccido por su hediondez
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)) La improvisacion
en la comedia del

arte requeria de
actores con un amplio
repertorio de didlogos
estereotipados y de
chistes de diversas

clases, para intercalarse
en la trama, y con
habilidades fisicas para
llevar a cabo sus tareas
escenicas.

Arlequin, uno de los
personajes de la Comedia
delarte

profeno y popularen dittpyis
xentemunda-rcom/juliome
profanohrm:, fe on
19 de junio de 2013,

2 Aurelic
e

et 2006, p. 93

y en la Edad Media 'la mezcla de los dos elementos era una de las normas estilisticas bien
conocidas por el poeta medieval, aun cuando no la encontrara formulada expresamente en
ninguna parte"’

La imagineria sexual y escatologica medieval nos ha llegado en contextos religiosos; la
literatura burlesca, parddica y escatologica se transmitio, frecuentemente en latin, por la via

cultay clerical, prueba de que la Iglesia, o al menos una parte de ella, la utilizé conscientemente.

Si bien la Edad Media fue el momento de mayor ferver del cristianismo, también fue

el periodo de las celebraciones irreverentes de los Locos y del Asno o del Obispilio, v la
representacion de misterios y los sermones burlescos del domingo de Pascua. En este
momento, la seguridad de los creyentes en su religion era tal que las cosas serias se
distinguian tan claramente que no les afectaba la vecindad de las burlas. Posteriormente,
a finales del Medioevo, la ambigledad de las cosas serias no soporto la vecindad de las
burlas.

La comedia del arte surge en el siglo xvi en Italia y se basa en la improvisacion alrededor
de una trama sencilla, donde cada actor contaba con un repertorio de frases y bromas a partir
de las cuales daba vida a su personaje. Las obras se dividian en tres actos, tenian una trama
sencilla y sus personajes eran arquetipicos. Los temas mas recurrentes solian ser los enredos
amorosos, los celos, las picardias de sirvientes, etc. Los personajes masculinos usaban
medias mascaras que cubrian sus ojos y nariz. Los femeninos (salvo Colombina) no usaban
mascaras, tampoco |os actores que representan a los enamorados, ni Pedrolino (Pierrot),

La comedia del arte tiene sus origenes en una sociedad mayormente rural, en la
que los campesinos organizaban grandes reuniones, donde algunos autores del nueve
humanismo de la época exponian sus relatos y obras, quienes basandose en los dialectos
de las distintas regiones de Italia crearon diferentes personajes. Las mascaras y gran
parte del vestuario procedian de las fiestas de carnaval, y los intérpretes se apoyaban
mas en los movimientos, la burla y la improvisacion.

Seidentifican tres grupos de personajes: los criados o siervos, de origen campesino,
pobres que llegan a la ciudad y tratan de sobrevivir con su astucia, quienes deciden
estar con el amo que mas comida les brinde; los amos: viejos que representan el poder que
se critica en esa época; asi como personajes para cada dmbito: el militar, el comerciante, el
catedratico, etc,; y los enamorados, que suelen ir sin mascara, puesto que deben mostrar
dignamente sus sentimientos, por superficiales que estos sean.

Manos a la obra

1. Investiga el nombre y las caracteristicas de los personajes de la comedia del arte.
2. Relnete en equipo. Elaboren una mascara de yeso o de papel para cada integrante y
decorenla como las de los personajes de la comedia del arte.

En Francia, durante el siglo xvii surge una de las figuras de la comedia mas emblematicas
de la historia: Jean-Baptiste Poquelin (Paris, 1622-1673), mas conocido como Moliére, consi-
derado el padre de la comedia francesa.

Ante un publico agobiado por frases pomposas y metaforas dificiles, emerge un lenguaje
bien armado, colorido y cercano al pueblo. De la pluma experimentada del comedidgrafo francés
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se materializan las expresiones populares y las palabras de todos
los dias adquieren una sonoridad inesperada, un calor comuni-
cativo, se convierten en arte.

Moliere, influido por la comedia del arte italiana, consigue
un equilibrio casi perfecto entre la caracterizacién de sus per-
sonajes y el ingenio de sus tramas. Historias tefiidas por el color
de la picardia y la critica profunda, que dan como resultado la
risa y la refiexion. Obras como Las preciosas ridiculas, El médico
a palos, El enfermo imaginario, La escuela de las mujeres, El avaro
y Tartufo, por citar algunas de una amplia lista, dejan ver desde

el titulo mismo el tratamiento irénico, acido y corrosivo que en
sus diadlogos se da a los temas en boga en la Francia de Luis XIV, .,
el Rey Sol. Maoliére, ademas
de dramaturgo, fue

= . directory actor. Tuvo
Laracteristicas una vasta produccion
Como pudimos cbservar en el apartado anterior, la comedia tiene una amplia variedad de 2zi£;‘0‘:255f’;i‘;§:e3
manifestaciones, pero tradicionalmente se le ha clasificado en dos variantes principales:la g rey sol, q;ien icliss
comedia de enredo y la comedia de caracteres. Los rasgos que distinguen este género dra-  interpreté algunos
matico son los siguientes: 2215522355228;5
1. Lostemas se refieren a las debilidades humanas del ambito cotidiano. En la comedia  molierescos.

de enredo se senalan estas debilidades para conseguir el simple entretenimiento del

publico, es decir, para pasar un buen rato; en tanto que en la comedia de caracteres

se pretende que el espectador haga un cuestionamiento critico sobre las causas del

comportamiento humano.
2. Eltratamiento que el comediodgrafo da al tema es burlesco, al senalar las debilidades

humanas no con una sentencia condenatoria o enérgica acusacion, sino de una manera

ligera y amable que provoca la risa y la reflexion del publico.
3. Enlacomediade enredo la accién avanza por las situaciones; asi, cuanto mas confusiones

o malos entendidos se desarrollen, la obra sera mas hilarante. Por lo que respectaala

comedia de caracteres, la personalidad del protagonista es la que dinamiza la obra,

sus vicios son el motor de la accion dramatica.
4. Enlas comedias de enredo los personajes son simples, mientras que en la de caracteres

los personajes principales son complejos y tienen, ademas, un vicio de caracter que los

lleva a recibir un castigo ejemplar, que generalmente es el ridiculo y el escarnio publico.
5. Enla comedia de enredo, al aclararse la confusion que mativé la accion se devela el

secreto que genero el enredo y se produce un final feliz. En la de caracteres, el personaje

principal, al quedar en ridiculo, reconoce su vicio de caracter y promete enmendarse.
6. Emplea un lenguaje sencillo y cotidiano, en consecuencia, el ritmo es mas agil que el

de otros géneros, por ejemplo, la tragedia o el drama.

Lee la obra La escuela de las mujeres de Moliére y en equipo comenten el tema, el
subgénero dramatico al que pertenece, el tipo de personajes (simples o complejos) y
el efecto de sentido que te provocd la lectura. Recuerda argumentar tus apreciaciones.
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El conjunto de cortinajes
con el que se viste una
caja escénica en un teatro
es cominmente conocido
como cdmara negra.

El drama

En el siglo xx se acentua el papel del arte como arma de denuncia de los vicios de la sociedad.
Con el drama, el hecho escénico trasciende el nivel de simple divertimento y se intenta
que el publico tome conciencia del contexto en que vive. Asi, los dramaturgos comienzan
a explorar diferentes formas de transmisién de mensajes, para que el lector-espectador
reflexione sobre las problematicas cotidianas y los ambitos existenciales del ser humano.
Te invitamos a descubrir cdmo algunos dramaturgos consiguieron este dificil propésito.

Origen y desarrollo

A partir del siglo xvi se da un marcado juego intergenérico que resulta en la combinacién de
elementos de la tragedia y la comedia en una misma obra. Asi, en un texto teatral podemos
encontrar escenas solemnes alternadas con acciones chuscas. Este fenémeno se aprecia en
algunas composiciones de los dramaturgos espanoles del Siglo de Oro.

Algunos teoricos han llamado a este tipo de manifestacion tragicomedia; no obstante,
otros tantos han dado a este tipo de obras el nombre de drama. Si bien esta combinacién de
géneros se manifiesta desde el Renacimiento en la peninsula ibérica, es hasta fines del siglo
xix y principios del xx —con la aparicién de algunas obras de autores rusos y nordicos que
no pueden considerarse ni comedias ni tragedias (las de Anton Chéjov y Henrik Ibsen, por
ejemplo)— que se les da el nombre de dramas. Otra forma de denominar esta clase de obra
dramatica es pieza, y aunque tal acepcion no se acostumbra en Europa, resulta muy familiar
en América Latina.

El drama surge ya avanzada la segunda mitad del siglo xix, crece en el seno de dos tendencias
literarias: el realismo y el naturalismo. Asi pues, este subgénero teatral presenta un lenguaje
cotidiano y familiar y sus personajes no solo hablan en forma natural, sino que poseen una
psicologia de seres humanos comunes; sus acciones se asemejan en todo, cuanto es posible,
a las acciones de la gente real. La representacion de este tipo de obras implica conseguir un
efecto dramatico sin perder la sensacién de naturalidad. El vestuario y la escenografia estén
apegados rigurosamente a la realidad, y la cdmara negra (un telén de fondo oscuro y opaco)
por escenario ayuda a proporcionar esta sensacion ilusoria de estar contemplando algo que
sucede realmente,

Con el naturalismo como tendencia literaria, los dramas tratan temas como las leyes de
la herencia y la influencia del medio; cada hombre o mujer es lo que es debido a su herencia
bioldgica y al medio en que se desenvuelve. Sin libertad y sometido a las leyes naturales,
ningln ser humanc puede alcanzar la felicidad. Tanto en la narrativa como en el teatro, la
obra naturalista no es sino el intento de presentar parte de la realidad observada, con frialdad
y a distancia.

Henrik Ibsen (1828-1906), autor noruego y uno de los maximos representantes del drama,
convierte el teatro en una lucha de ideas, sin perder por ello su valor poético. Utiliza la propia
realidad como un simbolo, como un medio de expresién de las ideas. Plantea los problemas
del matrimenio y el divorcio, del feminismo, la herencia, las apariencias y la verdad, de la
educacion de la juventud. La prosa sustituye al verso y de este modo compone sus dramas
sociales, en los cuales los personajes discuten una tesis.
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Uno de los dramas mas representativos de Ibsen es Casa de munecas. En este, la protago-
nista de la obra, Nora, es la encarnacion de las ideas feministas, quien afirma el derecho a vivir
plenamente su individualidad y, por encima de sus deberes de esposa y madre, reivindica sus
derechos como ser humano. La obra fue estrenada en Alemania en 1879 y motivé enconadas
discusiones, sobre todo debido al desenlace, en el que Nora abandona el hogar y a sus hijos.

Por lo que respecta a Anton Chéjov (Rusia, 1860-1904), este dramaturgo legé una exten-
sa obra literaria, de la cual las novelas cortas y los cuentos han tenido una amplia difusion,
aunque lo que lo encumbré fue su produccion dramatica.

En las composiciones de este escritor, un tema que estd casi siempre presente es el de la
Rusia zarista, con su opresion, miseria y crueldad, lo mismo que el de la realidad agobiadora
del hombre que se asfixia en el materialismo. Su drama mas conocido, £l jardin de los cerezos,
es |a historia de una hermosa finca que, al ser comprada por gente adinerada y poseida por
el sentido practico, es destrozada sin piedad. La propiedad y su jardin caen en tal fealdad que
apenas se vislumbra su antigua belleza.

Manos a la obra

1. Localiza en bibliotecas o en Internet la obra Un enemigo del pueblo de Henrik Ibsen
y léela.

2. Relnete con alguno de los cinco equipos de trabajo en los que se dividira el grupo,
para responder las preguntas y llevar a cabo las actividades.
® Equipo 1
» ¢Cudles son los antecedentes que plantea el dramaturgo en el primer acto?

»  ;Qué personajes se confrontan?

»  ¢Con qué accion termina el primer acto? ;Qué importancia tiene para el desarrollo
posterior de la obra?

® Equipo 2

» En el segundo acto se presenta una serie de confrontaciones, identifiquen el
conflicto que consideren mas intenso y sefialen por qué se origina.

® Equipo 3

» En el tercer acto, Aslaksen y el alcalde tienen una conversacion, ;cual es el tema
central de esta y como influye en el desarrollo de la obra? ;Cual es la actitud del
doctor Stockmann al terminar el tercer acto?

® Equipo4

»  Elaboren un cuadro comparativo de las propuestas que los personajes plantean
en el cuarto acto respecto al cierre del balneario. ;Cudl es su postura en torno a
los argumentos de cada personaje? ;A favor de qué propuesta se inclinan?

® FEquipo5

»  ;Coémo actia la sociedad con los Stockmann al inicio del quinto acto? ;Qué opinan
sobre el trato que recibe esta familia?

3. Compartan las respuestas de cada equipo en plenaria. Reflexionen sobre las ultimas
palabras del doctor Stockmann:"...el hombre mas poderoso del mundo es el que
esta mas solo”.

4, Finalmente, redacta un comentario de una cuartilla con tu punto de vista sobre el
tema desarrollado en la obra. Entrégalo a tu profesor para su revision.

Representacion de Casa
de munecas, una de las
obras emblematicas

de Ibsen, considerada
modelo del drama.



En el drama las acciones parecen lentas, densas, como si la decadencia vivida por los perso-
najes los fuera debilitando, como si no tuvieran fuerza para luchar o deseos de enfrentar la

adversidad.
La vida es solo un transcurrir mondétono, sin aliciente, donde se repiten los mismos
gestos, las mismas palabras, los mismos disqustos, para después, recomenzar en la
repeticién. Hay una mezcla de melancolia y desesperacion, como si se esperara que el
cambio estuviese en la vida misma y no en el proposito de luchar por esa transformacion
hacia lo mejor o lo peor.

La anécdota en el drama es intrascendente, son las circunstancias y los sucesos mostrados
los que provocan el descontento y la desadaptacion de los personajes para que estalle la crisis
y salgan a relucir sus conflictos.

El drama presenta las siguientes caracteristicas:

1. Lareaccién primordial que el dramaturgo espera del lector-espectador es la reflexion.

En la obra, aquel pudo considerar el sentido de la funcién social del individuo y su
lucha por no ser absorbido por el sistema social, o por el contrario, su busqueda de
integracion en este,

2. Trata asuntos o problematicas particulares o locales, por ejemplo, la corrupcion de
un pais, la violencia en el seno de una familia, etc. No obstante, en algunas ocasiones,
aborda problemas universales.

3. Laforma en que el dramaturgo desarrolla el tema es seria, aunque pueden dejarse
ver algunos elementos cémicos.

4. Eldramaturgo genera un ambiente realista, crea un contexto cotidiano en el que ubica
al personaje, el cual provocara el desarrollo de la accion dramatica.

5. Los protagonistas son personajes complejos. “Son seres grises, con sus pequenos
egoismos y sus grandes mezquindades a cuestas, negandose a sucumbir y también

August Strindberg a cambiar, aferrados a sus principios y sin posibilidad de aceptar una transformacion
(Suecia, 1849-1912) fue radical para sus vidas™.

un dramaturgo cuyas i
obras fueron precursoras 6. Lospersonajes son conocedores de sus conflictos. Algunos sucumben ante la vordgine
del teatro de la crueldad y del sistema en el que viven, otros mds libran una batalla consigo mismos.

del teatro del absurdo. . i1 . . .
7. Ellenguaje utilizado es coloquial, aunque puede contener algunas expresiones mas

elaboradas que encierran reflexiones de caracter filosofico.

Manos a la obra

1. Lee esta escena de E/ gesticulador, de Rodolfo Usigli (México, 1905-1979) e identifica
la tematica.

El gesticulador, acto primero
(Los Rubio aparecen dando los tltimos toques al arreglo de la sala y el comedor de su casa,
— a la que han llegado el mismo dia, procedentes de la capital. El calor es intenso. [....]).

arvantes Herndndez,

i teati MBKICD: Cesar— jEstas cansado, Miguel?

MicueL.— El calor es insoportable.
Cesak— Es el calor del norte que, en realidad, me hacia falta en México. Veras qué bien se vive aqui.
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Juua— (Bajando). Lo dudo.

Cesar— Si, a ti no te ha gustado venir al pueblo.

Juua— A nadie le gusta ir a un desierto cuando tiene veinte afos.

Ctsar— Hace veinticinco anos era peor, y yo naci aqui, vivi aqul. Ahora tenemos la ca-
rretera a un paso.

Juuia— Si... podré ver pasar los automaviles comao las vacas miran pasar los trenes de
ferrocarril. Sera una diversion.

Cesar— (Mirdndola fijamente). No me gusta que resientas tanto este viaje, que era necesario.

(£

Juua— Pero ;por qué era necesario? Te lo puedo decir, papa. Porgue td no conseguiste
hacer dinero en México.

ENA SE acerca).

MicueL.— Piensas demasiado en el dinero.

Juuia— A cambio de lo poco que el dinero piensa en mi. Es como en el amor, cuando
nada mas uno de los dos quiere.

Cesar— Qué sabes tu del amor?

Juua.— Demasiado. $é que no me quieren. Pero en este desierto hasta podré parecer bonita.

ELena— (Acercdndose a ella). No es la belleza lo Unico que hace acercarse a los hom-
bres, Julia.

Juua.— No. .. pero es lo Unico que no los hace alejarse.

ELena— De cualquier modo, no vamos a estar aqui toda la vida.

Juua— Claro que no, mama. Vamos a estar toda la muerte. (Cesar fa mira pensativamente).

Etena— De nada servia quedarte en México. Alejandote, en cambio, puedes consequir
que ese muchacho piense en ti.

Jutia— Si... con alivio, como en un dolor de muelas ya pasado. Ya no le doleré... y la
extraccion no le dolié tampoco.

MigueL.— (Levantdndose de una caja de libros). Si decidimos quejarnos, creo que yo
tengo mayores motivos que td.

Cesar— jTambién td has perdido algo por seguir a tu padre?

Micue.— (Volviéndose a otro lado y encogiéndose de hombros). Nada. . . una carrera.
Cesar— ;No cuentas los anos que perdiste en la universidad?
Micue.— (Mirdndolo). Son menos que los que tu has perdido en ella.

Erena.— (Con reproche). Miguel.

Cesan— Déjalo que hable. Yo perdi todos esos anos por mantener viva a mi familia... y
por darte a ti una carrera. .. también un poco porque creia en la universidad como un
ideal. No te pido que lo comprendas, hijo mio, porque no podrias. Para ti la universidad
no fue nunca mas que una huelga permanente.

Micui.— Y para ti una esclavitud eterna. Fueron los profesores como tu los que nos
hicieron desear un cambio.

Cesan— Claro que queriamos ensenar.

Erena.— Nada te dio a ti la universidad, César, mas que un sueldo que nunca nos ha
alcanzado para vivir.

Cesar— Todos se quejan, hasta td. TG misma me crees un fracasado, jverdad?

No digas eso.

ELENA.
Cesar— Mira las caras de tus hijos: ellos estan enteramente de acuerdo con mi fracaso.
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Me consideran como un muerto. Y, sin embargo, no hay un solo hombre en México
que sepa todo lo que yo sé de la revolucion. Ahora se convenceran en la escuela,
cuando mis sucesores demuestren su ignorancia.

MicueL— ;Y de qué te ha servido saberlo? Hubiera sido mejor que supieras menos de revo-
lucion, como los generales, y fueras general. Asi no hubiéramos tenide que venir aqui.

Jutia— Asi tendriamos dinero.

Eiena— Miguel, hay que llevar arriba ese cajon de libros.

Micuet.— Ahora ya hemos empezado a hablar, mama, a decir la verdad. No trates de
impedirlo. Més vale acabar de una vez. Ahora es la verdad la que nos dice, la que nos
grita a nosotros.... y no podemos evitarlo.

Cesar— Si, mds vale que hablemos claro. No quiero ver a mi alrededor esas caras silenciosas
que tenian en el tren, reprochandome el no ser general, el no ser bandido inclusive,
a cambio de que tuvieramos dinero. No guiero que volvamos a estar como en los
ultimos dias en México, rodeados de pausas. Déjalos que estallen y lo digan todo,
porgue también yo tengo mucho que decir, y lo diré.

MicugeL.— Si, pero jpor qué? Porque nunca lo vimos a él poder nada, y porque él nunca
tuvo nada. Cada quien sigue el ejemplo que tiene.

Juua— jPor culpa nuestra hemos tenido que venir a este desierta? Te pregunto qué
habiamos hecho nosotros, mama.

Cesar— Si, ustedes quieren la capital; tienen miedo a vivir y a trabajar en un pueblo. No
es culpa de ustedes, sino mia por haber ido alld también, y es culpa de todos los que
antes que yo han creido que es alla donde se triunfa. Hasta los revolucionarios aseguran
que las revoluciones solo pueden ganarse en México. Por eso vamos todos alla. Pero
ahora yo he visto que no es cierto, y por eso he vuelto a mi pueblo.

MicueL.— No... lo que has visto es que tu no ganaste nada; pero hay otros que han
tenido éxito.

Cesar— ;Lo tuviste ta?

MicueL.— No me dejaste tiempo.

cesar— ;De qué? ;De convertirte en un lider estudiantil? Tonto, no es esc lo que se
necesita para triunfar.

Fragmento de Rodolfo Usigli, £f gesticulador, México, enu, pp. 22-27.

2. Lee la obra completa y menciona a qué subgénero dramatico pertenece. Considera
cada uno de los aspectos estudiados que caracterizan las categorias dramaticas.
3. Redacta un comentario con tu punto de vista sobre la idiosincrasia de los personajes. <

Elijan alguna escena de una de las obras leidas a lo largo del bloque. En equipos, reléanla
en voz alta, usen la entonacion y los matices adecuados seguin el personaje que deban
representar. Busquen un espacio donde ensayar la escena (puede ser la sala de su casa o
un pasillo de su escuela). Finalmente, ayudados de su teléfono celular o de una camara
de video, graben la escena (de tres a cinco minutos de duracion es suficiente). Mués-
trenla a su profesor para su revision. Luego, decidan la forma de compartir su trabajo.
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EN concreto

La comedia es un subgénero dramatico en que el autor intenta que el espectador reflexione
acerca de cierta problematica mediante la risa. Existen dos tipos: la de enredos y la de carac-
teres. En la primera, las confusiones provocan situaciones jocosas; y en la de caracteres, el
protagonista, que encarna los vicios y defectos humanos, es el motor de la accion dramatica.
Surge en Grecia en el siglova. C,, su estudio se divide en tres etapas: comedia antigua, media
y nueva. Su maximo exponente fue Aristéfanes, a quien se le ubica en el primer periodo.
Tras la conquista romana sobre los helénicos (mediados del siglo 11 a. C.), la comedia nueva
fue imitada por los autores latinos, uno de ellos fue Plauto.

En la Edad Media, contrario a la creencia generalizada, también existio literatura burlesca,
parddica y escatolégica. Aunque en esta etapa de la historia se vivio el mayor fervor del
cristianismo, también se llevaron a cabo celebraciones irreverentes, la representacion de
misterios y de los sermones burlescos del domingo de Pascua.

La comedia del arte surge en el siglo xvi en Italia, tuvo influencia en autores renacentistas
como Shakespeare, Lope de Vega y Moliére. Las companias llevaban a cabo representaciones
basadas en la improvisacion. Los dialogos o guiones eran esquemas escuetos de accion, en
los que se insertaban situaciones de actualidad.

En la Francia del siglo xvi ubicamos a uno de los mas grandes comedidgrafos de la historia:
Moliére, quien con audacia consigue un equilibrio casi perfecto entre la caracterizacion de
sus personajes y el ingenio de sus tramas.

El drama, también [lamado pieza, se caracteriza por tener personajes tanto comunes como
complejos, que se enfrentan a situaciones limite y que terminan por reconocer, aunque esto
no necesariamente genera un cambio interno en ellos.

Es uno de los subgéneros mas representados en el teatro contemporaneo, entre otros aspec-
tos, por su contenido social y porque trata temas de actualidad. Nace ya entrada la segunda
mitad del siglo xx y es producto de dos tendencias literarias: el realismo y el naturalismo.
Uno de los maximos representantes del drama es el escritor noruego Henrik Ibsen, quien
convierte el teatro en una lucha de ideas, sin que pierda por ello su valor poético. Sustituye
la prosa con el verso y de este modo compone sus dramas sociales, en los cuales los per-
sonajes discuten una tesis.

Antén Chéjov es uno de los dramaturgos que cultivaron este subgénero. En su obra denuncia
hechos acaecidos en el contexto de la Rusia zarista.

En México, Rodolfo Usigli es uno de los escritores que mas cultivaron el drama. En su obra
£l gesticulador denuncia, de manera magistral, la corrupcion con la que nace a través de
unos politicos la Revolucién Mexicana. Ademas, en sus textos se evidencia la busqueda de
identidad del mexicano.
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PONTE a prueba

1. A partir de los conocimientos adquiridos en este bloque, elabora en el cuaderno un
cuadro comparativo de los subgéneros dramaticos: comedia y drama. Apdyate en
el esquemay en los aspectos que se presentan a continuacion.

Intencion del dramaturgo

Tema

Tratamiento del autor

Comedia de enredos

El conflicto se desarrolla
gracias a Comedia de caracter

Nivel de los personajes
principales

Conciencia de la
problematica del
personaje

Lenguaje

2. Citaun ejemplo de dos obras teatrales o peliculas que consideres que pertenecen a
los subgéneros dramaticos estudiados. Argumenta tu seleccion.

3. Comenten en parejas el producto de las dos actividades anteriores. Después, entré-
guenlas al profesor para su revision.
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LOS EFECTOS TERAPEUTICOS del humor

Humor
El libro Anatomia de una enfermedad, publicado en 1979 por el fallecido editor de
revistas Norman Cousins, fue el primero en exponer ante el publico una correlacién
entre el humor y la salud. Cousins describe como se recuperé de una enfermedad
de los tejidos conjuntivos, que normalmente suele ser irreversible, mediante un tra-
tamiento que incluyd, entre otras terapias, peliculas comicas de los hermanos Marx.
El humor “sirve como una valvula interna de sequridad que nos permite liberar
tensiones, disipar las preocupaciones, relajarnos y olvidarnos de todo’, afirma el doctor
Lee Berk, profesor de patologia en la Universidad de Loma Linda, en California, y uno
de los principales investigadores, en el mundo, de la salud y el buen humor. En una
serie de estudios, entre ellos uno publicado en el nimero de diciembre de 1989 de
la revista American Journal of Medical Science, examind las muestras de sangre de
sujetos antes y después de que vieran videos cémicos, y las comparé con las de un
grupo que no vio los videos. Berk descubrié importantes reducciones en las con-
centraciones de hormonas de la tension y un incremento en la respuesta inmune
de quienes vieron los videos.

Risa
Los nifios estan mucho mdés dispuestos a reirse que los adultos. Un pequeno se rie
un promedio de 300 veces al dia, mientras que un adulto lo hace entre quince y cien.
La risa es una potente herramienta curativa. Una buena carcajada fortalece el
sistema inmunolégico del cuerpo y reduce las hormonas que pueden causar tensiones.
La risa provoca una tremenda liberaciéon de hormonas, las endorfinas conocidas
merecidamente como las hormonas de la felicidad. Ademas, liberamos serotonina,
dopamina y adrenalina. La explosién de carcajadas provoca algo muy parecido al
éxtasis: aporta vitalidad, energia e incrementa la actividad cerebral. Cuando nos
invade la risa, muchos musculos de nuestro cuerpo que permanecian inactivos se
ponen en funcionamiento. [..] La risoterapia no se basa en sonrisitas, ni siquiera en
carcajadas normales. Hay que aprender a reir con todo el cuerpo. Las sesiones parten
de un cuerpo completamente relajado. Se necesita liberar las tensiones musculares
y las preocupaciones para sumergirse plenamente en la medicina de la risa. Uno de
los métodos mds efectivos para desbloquear el cuerpoy la mente es la danza. Otra
forma de motivar la risa es haciendo muecas delante del espejo. Reflejarse haciendo
el payaso seguro motivaré las carcajadas. Tratar de ver programas y peliculas comicas.
Si atin no ha brotado la risa, se fuerza. Je, je, je... Ji, ji, ji... Ja, ja, ja... Quiza se
sienta como algo absurdo, pero... el absurdo siempre provoca la risa y ;no es ese
el fin de la sesion de risoterapia?

Beatriz Vera Poseck, disponible en <http//www.psicalogia-positiva.
com/humor.htmb, fecha de consulta: 25 de marzo de 2013.

» Comenta en plenaria este escrito.






“©
S
e
(C
o))
e
QD
e
S
(O
(D)
s
k)
-
Q
H
=
73
('

o
S
=
=
=
=
o
O
=
hed
-
@




COMO un r

por algunas etap

mas importantes del

arte teatral, Ademas,

estudiaremos los
elementos que
intervienen en una

puesta en esce

Las 5¢

siaulentes

1. El arte teatral: del

teatro antiguo al
moderno, y

2. Elementos del
montaje escénico.

iHas pensado en la cantidad de recursos humanos y materiales que se necesitan para
que una representacion teatral se lleve a cabo? Los ensayos, iluminacion, vestuario y esce-
nografia que previamente revisa el director de escena, para que, al abrirse el telon, todo se
desarrolle segtin lo planeado; las horas de lectura y andlisis que los actores invierten. En las
siguientes paginas conoceras los distintos elementos que componen las puestas en escena.

1. Lee elsiguiente fragmento de Antonin Artaud (Francia, 1896-1948).

EL ESPECTACULO. En todo espectaculo habra un elemento fisico y objetivo, para
todos perceptible. Gritos, quejas, apariciones, sorpresas, efectos teatrales de toda es-
pecie, belleza magica de los ropajes tomados de ciertos modelos rituales, esplendor de
la luz, hermosura fascinante de las voces, encanto de la armonia, raras notas musicales,
colores de |os objetos, ritmo fisico de los movimientos cuyo crescendo o decrescendo
armonizaran exactamente con la pulsacion de movimientos a todos familiares, apari-
ciones concretas de objetos nuevos y sorprendentes, mascaras, maniquies de varios
metros de altura, repentinas cambios de luz, accién fisica de la luz, que despierta
sensaciones de calor, frio, etcétera.

LA PUESTA EN ESCENA, El lenguaje tipico del teatro tendra su centro en la
puesta en escena, considerada no como el simple grado de refraccion de un
texto en escena, sino como el punto de partida de toda creacién teatral. Y en el
empleo y manejo de ese lenguaje se disolvera la antigua dualidad del autor y director,
reemplazados por una suerte de creador Unico, al que incumbird la doble responsabi-
lidad del espectaculo y la accién.

EL LENGUAJE DE LA ESCENA. No se trata de suprimir la palabra hablada, sino de
dar aproximadamente a las palabras la importancia que tienen en los suefos. Hay
que encontrar ademas nuevos medios de anotar ese lenguaje, ya sea en el orden de
la transcripcion musical, o en una especie de lenguaje cifrado.

En cuanto a los objetos ordinarios, e incluso al cuerpo humano, elevados a la
dignidad de signos, uno puede inspirarse, evidentemente, en los caracteres jeroglificos,
no solo para anotar tales signos de una manera legible, de modo que sea facil reprodu-
cirlos, sino para componer en escena simbolos precisos e inmediatamente legibles. [...]

Asimismo, las diez mil y una expresiones del rostro reproducidas en forma de
mascaras padran titularse y catalogarse, de modo que participen directa y simbalica-
mente en el lenguaje concreto de la escena, independientemente de su utilizacion
psicolégica particular.

Fragmenteo de Antonin Artaud, El teatro y su doble, México, Hermes, 1992, pp. 106-107.

2. Enequipos, reflexionen sobre las ideas resaltadas en el texto.
3. Argumenten sus apreciaciones y exponganlas al resto del grupo.
4. ;Eltexto dramatico cumple con su razén de ser si no se representa en un escenario?
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¢TE acuerdas de...?

1.

Observa con atencion las fotografias siguientes y comenta en plenaria qué elementos
de la puesta en escena identificas, toma nota en tu cuaderno.

Recuerda alguna representacion que hayas visto, rememora como eran algunos
componentes presentes en el escenario y comparte tu experiencia.
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APIE TOIDANS

Aristéfanes, maximo
representante de la
comedia griega

arte, Buenos Aires,

Emece, 5. p. 66

El arte teatral: del teatro antiguo
al moderno

Segun el filésofo Georg W. F. Hegel (Alemania, 1770-1831), “el arte esta reconocido como

una creacion del espiritu, Puede, pues, preguntarse qué necesidad tiene el hombre de

producir obras de arte. ;Esta necesidad es accidental, es un capricho o una fantasia, o

bien, una tendencia fundamental de nuestra naturaleza?”.' Te invitamos a responder

esta pregunta durante las actividades de esta secuencia diddctica.
El valor del arte en la humanizacion del ser
El arte es la objetivacion de la esencia humana, es decir, de las ideas, sensaciones, apreciaciones
y emociones del hombre que se materializan en la obra artistica. Esta ha de ser original, Gnica
e irrepetible, independientemente de la disciplina en la que se exprese.

;Por qué esimportante el arte? El arte vuelve trascendental el uso préctico de sus sentidos,
le da un sentido humano al hombre; asi, donde el hombre utilitario ve una docena de rosas que
puede vender en treinta pesos en el mercado de su colonia, el hombre que ha desarrollado su
sentido humano puede apreciar la belleza infinita que la naturaleza brindé a doce doncellas
que se despojan de su capa carmesi y en cada prenda al aire dejan parte de su vida.

Como afirma el pensador francés Jaques Maritain, “el arte es una virtud en el sentido mas
amplioy filoséfico que los antiguos daban a esta palabra; es un habitus o estado de posesion,
una fuerza interior desarrollada en el hombre, que lo perfecciona, de acuerdo con sus modos de
obrary lo hace, en la medida en que el hombre emplea tal fuerza, siempre igual en una actividad
dada”?. Por lo tanto, no sclo la creacion, sino también la contemplacion del objeto artistico,
produce en el individuo un goce superior e incompatible con los placeres pragméticos de los
sentidos, pues eleva el alma mas alla de la esfera habitual y cotidiana de sus pensamientos.

En sintesis, podemos decir que todo arte debe su existencia a la necesidad que tiene el
ser humano de apropiarse de la belleza, como una dimension esencial, ya que lo estético esta
donde se da la verdadera existencia humanay la actividad creadora del hombre, que se lleva
a cabo mediante la vida social.

Disciplinas que integran el arte teatral

Durante mucho tiempo se ha convenido en la existencia de seis disciplinas artisticas diferencia-

das, llamadas también bellas artes. Nos referimos a la arquitectura, escultura, pintura, literatura,

danzay musica. Algunos tedricos de la estética han considerado al cine como el séptimo arte.
En el arte teatral, incluso en un analisis superficial, encontramos los elementos que cons-

tituyen las siete bellas artes. El teatro es quiza el Unico lugar en que podemos encontrar todos

los elementos artisticos unidos:

...el movimiento corporal y los gestos de la danza; el ritmo, la melodia y la armonia de

la musica; la métrica y las palabras de la literatura; y la linea, la masa y el color de las artes
espaciales, la escultura, la pintura, el dibujo y la arquitectura. No cabe duda, pues, de que
el teatro es una sintesis de todas las artes. Gracias al acento gue se pone actualmente en
la totalidad de la produccién teatral y en la unificacion de tedos sus elementos, el teatro
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—ya sea un arte separado o una sintesis de todas las artes— esta sujeto a las pruebas de
la unidad, el ritmo, el equilibrio, la proporcion, la armonia v la gracia, que consideramos
son las columnas o pilares que sostienen las bellas artes.”

Asi pues, el arte teatral no se identifica solo con la representacion o con el texto, y tam-
poco con la escenografia y la danza, sino que es una fusion de todos los elementos que lo
componen: de accion, que es el espiritu de la representacion; de palabras, que forman el
cuerpo del texto; de lineas y de color, que son el corazén de la escenografia; de ritmo, que
es la esencia de la danza.

En entrevista, Gordon Craig, director y escenografo inglés de legado invaluable para el
teatro contemporéneo, al cuestionarle sobre cual era el elemento mas importante para el arte
teatral, respondié: "ninguno es mas esencial que el otro, como un color no es mas importante
que otro para el pintor o una nota no es mas que otra para el musico. Bajo un cierto aspecto,
quiza la accion tiene prioridad. Ella es para el arte del teatro lo que el dibujo es para la pintura
o la melodia para la musica. El arte del teatro nacio de la accion, del movimiento, de la danza”.*

Manos a la obra

1. Observa con detenimiento las fotografias siguientes. Haz un listado de los elementos
que identificas y clasificalos segun la disciplina artistica a la que pertenecen, por ejem-
plo: el uso de la iluminacién se vincula directamente a la pintura. Haz tus anotaciones
en una tabla como la que se presenta.

;3

)) En la actualidad,
en un buen nimero
de obras teatrales se
utiliza la proyeccién
de videos o cintas
cinematograficas
para generar
diversos efectos de
escenografia.




Teatro antiguo y moderno

En este y en cursos anteriores ya has hecho un recorrido por diferentes etapas del teatro, y si
bien es cierto que no nos hemos detenido en detalles histéricos debido a que se estudiaba el
género dramatico y sus subgéneros, si hemos expuesto las nociones basicas de los periodos
mas representativos de este.

A continuacion presentamos una serie de datos que nos dardn una idea clara de la
evolucion del arte dramatico. Esta informacion se acompana de ilustraciones de los lugares
donde se representaba el drama, pues consideramos que pueden darnes luz respecto a cémo
se montaban las escenas es el espacio de su representacion. No olvidemos que el espacio
escénico es resultado de las diversas necesidades sociales, culturales y dramaticas a lo largo
del tiempo, y que en funcion de ellas se desempenan distintas funciones tanto para los es-
pectadores como para el desarrollo de las artes y la cultura.

Teatro griego
El teatro entero era de piedra. La separacion entre los actores y el pablico no era considerable,
pues, por el sentido religioso de la representacion, era necesaria la comunién entre
estos dos elementos. No habia telon. El lugar llamado skene (escena) era el mas ale-
jado de los espectadores, y conformaba el muro posterior de la totalidad del teatro.
El drama clasico griego, tanto la tragedia como la comedia, era estatuario. Los
actores entraban a la skene e iban directamente hacia los espectadores, precisamente
al centro, cerca de ellos. En realidad, sus didlogos no se dirigian al personaje con el
que compartian la escena, sino al espectador. Las acciones eran reducidas, ya que
se privilegiaba el texto sobre el movimiento actoral. Ademas, el uso del coro hacia
gue la representacion fuera preponderantemente narrativa.

Teatro romano
El teatro romano presenta varias caracteristicas que lo hacen distinto al griego:
® FEllugar del coro (orchestra) se incorpord a la escena, junto a los actores, perdiendo
su importancia gradualmente hasta que desaparecio.
® Elgraderio se limité a la formacién de un semicirculo exacto y no se extendia por los
laterales como el griego.
® Elteatro romano podia cubrirse, en ocasiones, con un lujoso toldo sujeto por mastiles
de madera, llamado velarium, para resguardar a los espectadores y actores de la lluvia
o de los rayos del sol.




® Adiferencia del teatro griego, en el que se utilizaban laderas para la construccion de
las gradas, los romanos recurrian a su ya avanzada técnica de arquitectura e ingenie-
ria. El mas imponente anfiteatro romano que atin se conserva es el Flavio de Roma,
conocido como Coliseo, el cual data del ano 80 d. C,, y tiene capacidad para cincuenta
mil espectadores.

Teatro medieval

En este periodo, las iglesias fueron teatro y escenario, lugar para actores y espectadores, que
juntos eran adoradores fervientes de algo trascendental. La Iglesia catdlica utilizé la activi-
dad teatral como instrumento ideoldgico, con el propdsito de atraer a un gran sector de la
poblacién y conquistar nuevos fieles.

“Sus obras —los misterios, los milagros, los autos de fe [autos sacramentales] y los dramas
de la liturgia pascual y del Corpus Christi— representadas en latin por los propios clérigos, en
el interior de las iglesias, debian inspirar a los fieles a través del ejemplo de los santos. Como
habia ocurrido entre los griegos, la expresién dramatica medieval se resume a la escenificacion
del mito religioso, con su funcion educativa y moral”®

Con el paso del tiempo —no olvides que el Medioevo duré diez siglos—, la ruptura entre
lo escénicoy lo propiamente liturgico se acrecento. Asi, una vez que se empiezan a introducir
elementos no religiosos y comicos (a partir del siglo x), las representaciones abandonan el
espacio sagrado de los templos y encuentran abrigo en los porticos de las iglesias y catedrales.

A partir de entonces, las representaciones medievales se caracterizaron por no tener un
espacio escénico fijo. Ademas de las calles, también podian tener lugar en residencias, po-
sadas, tabernas, salones parroquiales y patios de palacios, espacios pobremente adaptados
para la labor teatral.

Finalmente, los espectaculos recorren las ciudades, y los teras de la vida de los santos y
sus milagros ceden su lugar a los personajes de tipo cotidiano. Como consecuencia de esta
libertad aparece el uso de tramoyas, escotillones y cortinillas, para impedir que el publico ob-
servara ciertas escenas, o bien, para dar posibilidad a los actores de hacer cambios de vestuario.

escena. Dela An

)) Los autos

sacramentales fueron
recursos valiosos para
la evangelizacion

de los pueblos
conquistados en
América por los
espanoles.

)) El escotillén,
también conocido
como trampilla, s una
abertura en el piso del
escenario para permitir
entradas o salidas de
los personajes.
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)) Christopher
Marlowe (Inglaterra,
1564-1593) es
considerado el gran

Teatro isabelino
Los arquitectos ingleses no tuvieron ni el tiempo ni el modo de interesarse en la planeacion
de teatros, a diferencia de lo que si ocurrio en Italia. Shakespeare llegé de repente
y no encontré un verdadero teatro, ante tal situacion, el trabajo de algunos
constructores le dio un armazén de madera, excelente, pero
austera, parecida al patio de una posada.
El escenario constaba de una entrada central donde
se esbozaba algun paisaje, suficiente para generar en
el espectador la ilusion del espacio en el que situaba
el drama, no obstante que, comunmente, un actor-
narrador enfatizaba este hecho. A los costados, un
par de puertas y una serie de balcones adonde, de
vez en vez, se trasladaba la accién. Los elementos
escenograficos y de utileria eran minimos; se hacia
una gran apuesta al vestuario, excelentemente cui-
dado, pero sobre todo era la palabra la encargada
de dar vida al espacio, creando imagenes que el
publico realmente percibia.
Las funciones se llevaban a cabo con iluminacién
natural —en los meses de verano— y eran abarrotadas
por cientos y en ocasiones miles de espectadores. El
lugar gue ocupaban correspondia a su posicion social: fren-
te al escenario y de pie los desposeidos, y en la parte mas alta los adinerados. A pesar de esta
division, el espacio ofrecia cierta proximidad para todos los asistentes, ya que los actores se
encontraban muy cerca del publico.

Cabe senalar que, a la par de las manifestaciones populares del teatro isabelino, existio
también el teatro de la corte, en el que la realeza apreciaba diversas obras llevadas a cabo,
bajo encargo, en el interior de los palacios. Obviamente, el acceso a estas manifestaciones
dramaticas estaba restringido a las clases sociales mas altas.

predecesar de Willlam

Shakespeare.
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Teatro del Siglo de Oro espaniol

A mediados del siglo xvi surgen los llamados
corrales de comedia, que eran patios interiores
de casas en los que se colocaba un tablado
sobre el que se representaban obras de Lope
de Vega, Tirso de Molina, Calderén de la Barca
(sobre todo sus comedias de enredos), entre
otros.

La representacion se efectuaba de dia, el
espacio carecia de techo y solo se protegia
con algunas telas. El escenario contaba con
algunas cortinas en el fondo, que ocultaban
los corredores y los vestuarios. Al no existir
telon, se avisaba al publico el inicio mediante
un ruido inicial o musica.

“El escenario presentaba tres niveles uti-
lizables durante la representacion: al fondo,
arriba, se situaba un balcén al que asomaban
los personajes, que simulaban estar en el de

una casa; en segundo lugar estaba el tablado,
en el que se desarrollaba normalmente la
accion; por ultimo, el foso del que salian, a través de escotillones o trampillas, los actores que
encarnaban a Satanas o a otras criaturas infernales”®

Lope de Vega escribe en 1609 £l arte nuevo de hacer comedias, en el que expone los principios
tedricos de su produccion dramatica. Cabe senalar que el término comedia abarcaba cualquier
género teatral, y que las obras de capa y espada fueron de las mas populares en esa época.

Manos a la obra

1. Localiza en la biblioteca o en Internet la obra teatral Fuente Ovejuna de Félix Lope de
Vega y Carpio.

2. Posteriormente, comenta en equipo la tematica que aborda y su relacién con el
contexto en que fue escrita.

Teatro neoclasico

Un escenario mas fastuoso que el de esta época no seria concebible.
Los mejores arguitectos, pintores, poetas e ingenieros de todas partes
de ltalia fueron invitados por la nobleza a participar en su creacion;
y si el principe residia en Francia, como Enrique IV (1553-1610), eran
llamados desde Italia.

En esta época, plenitud del Renacimiento, el desarrollo de la
pintura en perspectiva fue muy importante para la implementa-
cién de grandes telones de fondo en el teatro. La fascinacion por la
perspectiva dejo huella, fue un primer intento de busqueda de la
tridimensionalidad.
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)) En el teatro de
camara se hace una
gran apuestaala
calidad actoral, de tal
suerte que elementos
como el maquillaje

y las suntuosas
escenografias pasan a
segundo término.

Bocaescena: espacio
comprendido entre el
muro del proscenio v I3
linea imaginaria sobre la

que descansa la base del
teldn, es decir, desde el
muro del proscenio hasta

el punto medio y |a linea
transversal del mismao.

7 Marina Dias, op. cft

Otra aportacion del teatro renacentista es la referente a las cuestiones técnicas, por ejemplo,
la iluminacién de la escena (con grandes candelabros), el cuidado de la iséptica (visibilidad
del espectador desde cualquier punto en que se ubique), el elaborado vestuario, la supresion
de las mascaras en los actores y el uso de la musica. A todo este cumulo de innovaciones se
le conoce como la escena italiana o el teatro a la italiana.

A partir del siglo xvi, la posicion del publico quedo delimitada por el uso de una cortina
frontal, el telon, que se hizo cada vez mas comuin y contribuyo a la demarcaciéon y “sacraliza-
cion” del lugar en que tomaba lugar la ficcion.

Teatro de camara

La creciente popularidad del drama y de la 6pera en la Europa del siglo xviy xix impulso, como
nunca antes, el desarrollo de la arquitectura teatral y el perfeccionamiento de los mecanismos
que dieron mayor realismo a los efectos escenotécnicos, ademas de ofrecer una iluminacién
mas adecuada (mediante el uso de la energia eléctrica) y favorecer la visién de los especta-
dores, configurando un nuevo y moderno espacio de representacion teatral.

El teatro a la italiana se instauré como la mejor opcién para la produccion de efectos
visuales, en tanto que “optimizaba el encuadramiento de la accidn, a través de la utilizacién
de la bocaescena, y ponia los acontecimientos en perspectiva, privilegiando la frontalidad
entre la escena y la sala: es el triunfo de lo visual, de la ilusién y del espectaculo”’

A finales del siglo xix y principios del xx, los directores tienden a llevar a cabo una repre-
sentacion mas realista e incluso naturalista. Esto implico una produccion teatral mucho mas
detallada y cercana al contexto de los espectadores.

El arte de la actuacion también se ve involucrado en esta evolucion y comienza a avanzar
por los senderos del método vivencial y la expresion de las emociones mas profundas. El
método vivencial consiste en un trabajo actoral emotivo basado en la recuperacion de ex-
periencias personales propias del ejecutante, que permiten la construccién de su personaje.
Esta escuela de actuacion surge en contraposicion a los modelos rigidos de los siglos ante-
riores, que derivaron en la creacion de verdaderos clichés, personajes faltos de naturalidad
e incluso de verosimilitud.

En este contexto, los teatros fueron cada vez mas intimos, ya no de grandes dimensiones,
logrando asi una vinculacién mas intensa entre lo que sucedia en la escena y el publico. A
este tipo de teatro se le ha denominado teatro de camara y es uno de los que mas proliferan

hasta nuestros dias.
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Teatro de vanguardia

El teatro de vanguardia rompio con el teatro convencional, realista, psicoldgico, de tesis o
presentacion de un problema, y lo sustituyé por un teatro que a menudo se olvida del argu-
mento o de la historia; que simplifica o simboliza mucho a los personajes; que emplea temas
abstractos; un teatro cuyo didlogo es sencillo, o bien, no existe; que utiliza el soliloquio, los
apartes y el coro o crea recursos similares.

Se abandonan “las escenografias realistas, eliminando la 'cuarta pared'; expone los efectos
técnicos a la vista del publico; en todo momento obliga al publico a estar consciente de que
se encuentra en el teatro; insiste en el
aspecto ilégico, irracional y carente de
sentido de las cosas; coloca poco acen-
to en cualquier foco”® De tal suerte, el
propdésito de los creadores del teatro
vanguardista es que el espectador
no se entregue emotivamente a los
hechos representados, sino que ex-
perimente racionalmente la totalidad
del espectaculo.

Las tres formas de vanguardia tea-
tral que vieron la luz en el siglo pasado
son las que se mencionan a continua-
cion: el teatro épico de Bertolt Brecht;
el teatro intelectual y filoséfico de Luigi Pirandello y Jean Paul Sartre; y el de la crueldad y
del absurdo, creado por Antonin Artaud y continuado por Eugéne lonesco, Samuel Beckett,
Jean Genet y Harold Pinter.

En lo que se refiere al espacio de la representacion, el actor irrumpe en el lugar que ocupa
el espectador, o bien, lo incluye en la actuacién misma, es decir, se rompe con la delimitacion
tradicional entre espectadores y actores, de modo que toda la sala se convierte en escenario.
Por si esto fuera poco, se innova con representaciones en los lugares menos imaginados, por
ejemplo, en fuentes de plazas publicas, en el servicio de transporte colectivo, en el interior
de departamentos de uso habitacional, etcétera.

Manos a la obra

1. Investiga cual fue el contexto en que se desarrolld el teatro de vanguardia. Investiga
qué sucedia en el mundo en aquella época.

2. ;Cual es la finalidad de las obras del teatro de vanguardia?

3. Leelaobra teatral La cantante calva, de Eugéne lonesco.

4. Elabora un comentario sobre la relacion entre el contexto de produccién de la obra
y el tema desarrollado por el dramaturgo.

5. (Qué tipo de situaciones presenta este autor en su obra?

Reunete en equipo. Investiguen sobre las etapas del arte teatral y elaboren una linea
del tiempo. Posteriormente, expdnganla en plenaria.

turatl B6

)) En el teatro

realista y naturalista
se consideraba al
proscenio abierto
como la cuarta pared
de una habitacidn,
ignorandose asi a
presencia del publico.

El uso de mojigangas
fue caracteristico del
teatro callejero.

8 E Wiigth, op.cir, p. 147



)) Hasta el

siglo xwi, los actores
solo podian ser varones,
pues se consideraba
inadecuado que una
mujer actuase en un
escenario. Asi, por
ejemplo, en la época
de Shakespeare, los
papeles femeninos
eran interpretados
por hombres o por
muchachos jovenes.

9 Fernar

iy enica

p. 248

Elementos del montaje escénico

En esta secuencia conoceras los elementos que integran la puesta en escena y
experimentards, mediante trabajo cooperativo, el disefio y la elaboracion de los
recursos que te permitirdn proponer un montaje escénico.

Creadores e intérpretes
El texto dramatico cumple su funcién a plenitud una vez que es representado. Por la mente
del dramaturgo jamas pasa la idea de que su obra sea unicamente leida, su deseo principal
es que una compania teatral lleve al escenario su trabajo.

Para que una obra sea puesta en escena se requieren |os siguientes recursos humanos:

DRAMATURGO
Escribe la obra teatral.

PUBLICO
Observa el hecho escénico con
una gran dosis de imaginacién; asi,
establece un pacto ficcional que
permite disfrutar de la representacion.

Elementos que integran la puesta en escena (aspectos técnicos)
A continuacion te invitamos a conocer los aspectos técnicos que conforman la representacion
teatral.

Escenografia: “La escenografia proporciona el marco adecuado para la accion, marco
que respondera a las exigencias fisicas de la obra —situacién geografica, social, época del
ano, hora del dia, etc.—"’. En otras palabras, la escenografia sugiere el espacio de la accion-
dramatica, crea la ilusion de un lugar determinado, por ejemplo, un bosque, un manicomio
o un taller mecanico.

Vestuario: es otro elemento de suma importancia en la representacion teatral, son los
trajes o prendas que contribuyen a establecer el cardcter del personaje. La buena eleccion
del vestuario apoya no solo el trabajo del actor, sino que enriquece el ambiente de la es-
cenificacion. Cada una de las épocas del teatro ha tenido un vestuario que la distingue; en
algunas ocasiones solo tiene la funcion de caracterizar la época y en otras tiene un sentido
simbolico. Actualmente, observamos en diversas representaciones que todos los actores
utilizan vestuarios similares y solo se distingue a un personaje de otro mediante algin tocado
o prenda. Muchos montajes, sobre todo en la actualidad, prescinden de escenografia costosa,




apostando por vestuarios bien disenados que generan la ilusion de una época o lugar de la
accion. De una forma u otra, el vestuario siempre es un complemento de la historia que se
representa.

Musica: es un auxiliar de la puesta en escena; su empleo consiste en insertar piezas o
fragmentos musicales, grabados o en vivo, con el fin de ambientar y crear estados emotivos
en el actor y el espectador.

Magquillaje: la principal funcion del maquillaje es hacer visibles los rasgos de expresion
faciales del actor para lograr la caracterizacion de un personaje. El maquillaje teatral ayuda
a que el aspecto fisico del actor sea mas acorde con el tipo de personalidad que interpreta.
Gracias al maquillaje se evidencian aspectos como la edad, el estado de animo, la salud, etc.
El maquillaje, por lo general, debe ser exagerado (salvo algunas excepciones), por el hecho
de que el actor se encuentra expuesto a la proyeccion intensa de iluminacién y ademas ello
ayuda a acentuar la gesticulacion facial.

Utileria: es todo aquello que sirve como accesorio en la escena, y no debe confundirse con
la escenografia. La utileria se limita a proporcionar objetos que complementan la decoracion.
Dentro de la utileria podemos distinguir lo siguiente:

® Utileria de mano: todos los objetos y accesorios que usa el actor, como copas, pistolas,

comida, cigarros, bastones, cartas, etcétera.

® Utileria de escena: los muebles y elementos de mobiliario en general, incluyendo

cortinas y lamparas de adorno, asi como los objetos que, sin ser reales, los imitan.
lHuminacion: el objetivo de este elemento escénico es iluminar al actor, revelar correc-
tamente la forma de todo lo que esta en escena, ofrecer la imagen del escenario con una
composicion de luz que cambie tanto la percepcion del espacio como la del tiempo. Gracias
a la luz se pueden inventar espacios y desarrollar las historias proporcionando informacion
en una atmosfera creada para cada situacion.

Maneos a la obra

1. Relnete con tus companeros en equipos de cinco integrantes. Comenten qué repre-
senta cada una las imagenes siguientes, qué saben acerca de ese elemento y cudl es
su funcion en el escenario.

El maquillaje es uno
de los elementos
fundamentales de la
caracterizacion de
personajes.



2. Alfinalizar, definan con sus palabras cada uno de los elementos. Escriban los conceptos
en su cuaderno.

3. Ahora que conoces las caracteristicas basicas de algunos elementos de la puesta en
escena, lee la siguiente obra teatral. Puedes hacerlo de manera grupal y en voz alta.

El tercer Fausto

Acto1

(Un estudio, la noche. Alberto en bata y pantufias, parece nervioso. Detrds de él, el diablo, en

actitud humilde. Alberto no lo ha visto. Fuma y mira la hora de su reloj pulsera. Se vuelve y se

sorprende al percibir al diablo. Con gesto nervioso se levanta, da algunos pasos. Se aduera
por fin de si'y le indica al diablo un asiento).

Aiserto.— Tenga la bondad de sentarse.

DissLo— Muchas gracias. No me siento nunca. Prefiero escucharle de pie. Supongo que
serd cuestion de dinero. Para proporcionarselo no necesito tomar asiento. ;Cuanto
necesita?

Auserto.— No. No es dinero lo que necesito. Para procurdarmelo no habria acudido al
extremo terrible de invocarle a usted con todas las fuerzas de mi alma; de esta alma
atormentada que le ofrezco.

DiasLo.— Entonces no sé. Muy pocas cosas mas estd en mi mano disponer. Los siete
pecados capitales, ustedes se arreglan muy bien para cometerlos sin mi intervencion.

ALserto.— Pero usted es omnipotente. La prueba es que ha entrado aqui sin anunciarse.

Disgo—También lo es Dios, y hace muy pocas cosas, que yo sepa. Tan pocas, que yo me veo
precisado, a veces, a suplantarlo. Los hombres le rezan constantemente y le piden esto,
y aquello. Fl tiene santos, especializados en determinados milagros. Ustedes les piden
a los santos que se encarguen de sus asuntos, y les ofrecen pequenas remuneraciones
tarifadas. Y sus asuntos se arreglan. Pero no son los santos quienes lo hacen. Por razén
de su especialidad, los santos tienen un sentido moral muy estrecho, y sus peticiones les
ofenden. jQué quiere usted! jEllos viven en una atmasfera tan distinta de la tierral Y luego,
no les gusta este agradecimiento en especie que les testimonian los hombres, Lo que
los santos quieren es una nutrida inmigracién en masa a su reino. ;Y qué mejor medio
de obtenerla que el de frustrar precisamente los deseos méds caros de los hombres; de
todos esos bienes que ellos les piden constantemente y gue obtienen a veces; no de
los santos, sino de mi? Soy yo quien atiende las solicitudes que los hombres formulan
a los santos. Esto no lo saben, por supuesto, y no me agradecen nunca. (Con tristeza).
No importa. Me queda la vaga esperanza de que estas condiciones injustas se alteren, y

Fausto ha sido uno

de los personajes de que un dia, algun lejano dia, se me canonice. (Pausa). Pero veamos: jde qué se trata?
mas socorridos en la Arserto— Es un poco largo, si usted quiere escuchar los antecedentes. (Nervioso). ;Si nos
literatura, £

sentaramos?

DuesLo (Mirando su reloj)— Como quieras. (Se sientan).

Avserto.— Le he llamado a usted para ofrecerle mi alma a cambio de un milagre que
habra de realizarse en mi persona.

DirgLo (Examindndolo).— ;Has consultado algin doctor? Mi opinlén es que gozas de
perfecta salud. Estés joven, vivirds todavia largo tiempo. ..

Aveerro— No es eso. Este cuerpo mio estarfa muy bien. .. si el alma que aloja. . . fuera normal.
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Diseio.— ;Qué quieres decir?

Atserto.— {Oh, pero yo pensé que usted lo adivinaria todo en seguidal {Es verdaderamente
bocharnoso explicar mi caso a un desconocido como usted!

DispLo.— Te pido mil perdones por mi ignorancia en tus asuntos personales. Pero yo estoy
solo, ya te lo he dicho. No tengo santos, como Dios. Explicadme tu caso, te lo ruego.
Trataré de ayudarte.

ALeerTo.— Ahorraremos tiempo si le declaro mi deseo sin explicarle las causas. Es esto:
quiero transformarme en mujer. Y el precio es la condenacion de mi alma.

Diagco (Lo mira con sorpresa).— jEstéd usted seguro de su deseo?

ALeerTo.— Absolutamente seguro. Y el precio es la condenacion de mi alma.

DissLo— Querido joven, no insista usted en el precio. No recuerdo haber objetado al que
usted fija tan persuasivamente. Ya lo discutiremos més tarde. Me interesa, ante todo,
conocer la razon de su extracrdinario deseo.

ALserio.— Ya que insiste... Pues bien: estoy enamorado. .. de un hombre.

Diapro.— ¢ el hecho le molesta? ;jPor qué no me pide que quite ese amor de su cora-
z6n? Puedo hacerlo en un santiamén, y no tendrd usted que adquirir habitos que
desconoce por completo.

Acserto.— No. Dejar de amarlo serfa como dejar de existir. Quiero ser suyo totalmente, y
que €l me pertenezca por completo. Usted sabe bien que en mis actuales condicio-
nes, esto es imposible.

Disgro.— jHan tratado ustedes el asunto?

ALeerto— (Como seria posible! Bl debe ignorar siempre mi amor culpable. jTengo yo la
culpa? Educacion, herencia, perversidad. .. qué se yo. jSu amor me harfa tan dichoso!
Pero es preciso que €l lo ignore. Yo perderia, estoy seguro, hasta el triste consuelo de su
amistad: de esos instantes fugitivos en que estrecho su fuerte mano, en que miro sus
amplios ojos, en que mi corazon se llena de intimo llanto al contemplar su dulce boca. . .

DispLo.— ¢Tiene su amigo inclinaciones literarias?
Avgerto.— ;Por qué me lo pregunta?
Diapo— jQué sé yo! Podrian emprender juntos algunas lecturas provechosas... desde

el punto de vista de usted. Justificarse con los clasicos es siempre elegante, y estd
al alcance de todo mundo hacerlo. Podria usted invocar a Sécrates, a Epaminondas,
a Alcibiades, a Patroclo y Aquiles. .. Parto de Grecia porque su ejemplo es siempre
irrefutable. Roma disgusta un poco a los espiritus impreparados. Sin razén alguna, se
lee menos a Petronio que a Platdn, y se adultera siempre a Virgilio.

ALserio— ;Y qué ganaria yo con demostrarselo? Ademds, no creo que lo ignore. Pero
eso no se hace ya comunmente jAh! La humanidad confunde el amor con la vil
procreacion, y los hombres aman a las perras prolificas.

Disero (Un tanto turbado).— ;Quiere usted escucharme, y no interrumpirme con sus
explosiones liricas? Comprenda que estoy aqui para ayudarle. Para eso he venido, y
no deseo perder un tiempo que puedo consagrar a ayudar a otras personas menos
inclinadas a la dialéctica que usted. Confieso que carezco de experiencia personal
en el ramo de su dedicacian. (Mds calmado). Pero me ha ocurrido, en el mismo ins-
tante en que usted formulaba su raro deseo, el sistema que comencé a exponerle.
;Quiere que siga?
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ALserTo.— Siga usted. (Se nota que no ha de convencerio).

DiasLo.— La primera objecién que él pondria a su amor seria sin duda su naturaleza in-
moral, y el hecho de que un afecto semejante, y cuanto él implica, va contra lo licito
y lo moral. Usted entonces le envolveria en un sutil didlogo. Y acabaria por hallarse
de acuerdo en una definicion de la moral por el estilo de esta: lo moral es lo que no
dana a nadie, a ningun tercero. Inmoral, lo contrario. jPerjudica a alguien nuestro
amor? No. Luego, nuestro amor es irrefutablemente moral, desde el més elevado de
los puntos de vista.

ALeerTo.— Imposible, no me atreva. £l me dirfa que nuestras costumbres suponen una
definicion menos elastica de lo moral.

DiasLo— Cierto que usted hoy subordinan los postulados cosmicos a sus juicios pasajeros,
y estan convencidos de que las leyes naturales deben ajustarse a las que ustedes se
dan por normas de pasajera existencia. El mundo rechaza hoy usos en otro tiempo
sagrados. (Insinuante). Pero, en compensacion, ino se ha logrado, al ocultar el pecado,
hacerlo mas intimo y dulce? La influencia de los santos, al oponerse en la tierra a la
mia, ¢no la ha dotado de mayores encantos, y no ha centuplicado sus méritos y su
calidad? Pero sigamaos con el método. Saltan ustedes de una literatura a otra, de un
arte al otro, en busca de apoyos sélidos a su exposicion particular de motivos. ;Como
va su amigo a desconocer la superioridad de Miguel Angel, pongamos por caso?
Pero acaso los ejemplos modernos tengan para él mayor valor. No caiga usted en
especimenes populares, como Barba Azul o como Wilde, Proust, Whitman o Verlaine,
tiene mas peso. A menos que no prefiera a Frank Harris, o a Gide. .. Propdngale que
lean un didlogo juntos, y emprenda la lectura de Corydon. Que él haga la parte del
incrédulo. Usted leerd, con el énfasis conveniente, el papel de Corydon. Al final del
Cuarto acto, sino es que antes, estardn el uno en brazos del otro.

AvezrTo— Gracias por su método; pero no lo encuentro aplicable. Silos libros le pudieran
inducir a amarme, yo ya no le amaria. Quiero ser suyo totalmente y por mi mismo;
sin explicaciones, sin discusiones. Usted comprendera que, en mis condiciones
actuales, esto es imposible. jQué le aparta de mi, tal como es, con los prejuicios
de nuestra civilizacion; con ese gusto (@aungue yo le probara que es adquirido y
postizo) innoble por las mujeres? Estos pantalones, esta barba que hay que segar
a diario. Pues bien. Téngame como he de satisfacerle; carne fofa y prolifica, rostro
pintado y flacido, pies ridiculamente empinados...

DirsLo— Todavia otro medio. Vayase a Europa. Hagase depilar, cambie su voz, sométase a mu-
tilaciones cientificas: ;Sabia usted que ha empezado a lograrse ya, con animales inferiores?

ALezrto— No se burle de mi. Sile he llamado, si recurro a usted, es porque desprecio el
arte y la ciencia, y solo conservo fe en el milagro. Mi alma. ..

DissLo.— Su alma no me interesa. Dispongo ya de cuantas variedades he menester
para una gue otra conversacion. Puede usted guardarla, ofrecerla a los santos. A san
Agustin, por ejemplo. ..

Avgzrre.— Quiere decir que no lo harad? ;Qué no acepta usted?

Diasto— Lo haré, ya que parece irle tanto en ello. Pero no se esfuerce en retribuirme. No
vale la pena. Quedaré pagado con presenciar, si usted lo permite, la escena, sin ser

visto. Y de esto ultimo yo me encargo.
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Aserio- jDios lo bendigal jNo sabe cuén feliz me hace!l jAh, Armando, Armando! iSi supieras
lo que hago por til (Al diablo). ;Qué debo hacer?

DiseLo- Usted nada. Manana, al despertar, todo habré cambiado. Su guardarropa mismo,
yo me encargo. Puede tirar su Gillete desde ahora.

AwgerTo.- jGracias! jGracias! (El diablo se levanta, aburrido). iYa se va usted? ;No va a darme
—no necesito— algunos consejos sobre mi nuevo estado?

Dissio- Creo que ya lleva usted adelantado bastante. Debo irme. Tengo que instruir a
una recién casada.

ALgerTo- jNoO volveré a verle?

DiseLo.- Cuando guste. Pero estoy cierto de que no ha de necesitarme. La felicidad hace
olvidadizos a los hombres.

AtserTo.- jNo quiere usted una taza de té? jAlgun pequeno recuerdo mio? ;Un anillo
antiguo? ;Un libro nuevo?

Disgio- No, gracias. El t& me quita el suefio. Y no leo nunca libros. Sé lo que dicen todos
ellos desde antes de que los escriban sus autores. Yo les doy las ideas, y no quiero
darme el disgusto de comprobar lo mal que lo han hecho después. Buenas noches.
(Alberto avanza como para decir algo. £l diablo ha desaparecido. Alberto toma un espejo,

se deja caer en un sillén y se contempla).

Acton

(El despacho de Armando. Dia. Armando sostiene una cortina para dejar pasar a alguien).

EL.— Pase, sefora. (Examindndola). Tenga la bondad de sentarse. ;En qué puedo servirla?

Eua— Gracias. Temia tanto que no me recibiera. ;No tiene prisa?

EL— No... es decir.._ En fin, estoy a sus érdenes. ;Con quién tengo el honor de hablar?

Etia— jQué importa el nombre! Lo he olvidado. Y luego, jes verdaderamente necesario,
cuando un hombre y una mujer tienen que hablarse asi. .. tan cerca...? (£l la mira
con asombro).

EL.— ;En qué puedo servirla?
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Eita— jOh, Armando! No has cambiado. iSi supieras qué terror he experimentado esta
mananal El mundo entero me parecio transformado. Me sentia lejos de las cosas, sin
derecho a tocarlas, sin. ..

EL— Pero, jseforal

Etia— Mirame con dulzura, Armando. Extrano tu sonrisa, licela para mi. Aquella sonrisa
que tienes ante las cosas, como si las vieras vivir, como si para ti las cosas palpitaran e
hicieran inocentes travesuras. .. O bien, esos ojos de asombro, como cuandao es mas
tarde de lo que pensabas, y levantas la mano y la cierras al bajarla, como para saludar. . .

£.— ;Céma sabe usted?

Eia— Aquella vez, jte acuerdas? Te caiste del caballo y te torciste un pie, {Cémo cojeabas
graciosamente, al sonreir, con tus ojos grandes! Un buen rato saltaste en un pie, y
luego comenzaste a marchar con fuerza, y fuiste a cambiarte de traje. ...

EL— Sefora, es verdaderamente extrafio. Yo no la he visto nunca antes. ;Vive usted en
el campo? ;Como conoce ese accidente?

ELia.— No me pidas explicaciones. jNo comprenderds nunca, nunca!

EL— Pero le juro que...

eLLa (Con desesperacion).— jArmandal iNo me comprenderas nuncal (Ahora con valor). Pero
no pido ya tu amar. jDame solamente tu boca, Armando, tu boca, una sola vez, una solal

EL (Se levanta).— jSeforal jEsta usted en su juicio? ;O pretende burlarse de mi? ;De dénde
le viene esta pasion stibita, y como llega usted sin nombre siquiera a proponerme que
laame? ;No se da cuenta de que esta escena es ridicula? No toleraré que se burle de mi.

Eua— (Condesesperacion)— jArmandol! jTu no me comprenderas nuncal (Ahora con valor). Pero
no pido ya tu amor. {Dame solamente tu boca, Armando, tu boca, una sola vez, una solal

E.— Lo que usted necesita, senora, es un poco de aire fresco. (Va hacia la puerta).

Eita— jNo! jUn beso, un beso tuyo! Tu boca, tu aliento, tus brazos. .. Partiré en seguida,
lejos, ;qué importa lo que ocurra después? jArmando, ten piedad de mi!

EL— ;Y de qué serviria mi beso? Yo puedo darselo, si usted tanto se empefia. Pero sin
una sombra de amor. Besaria su boca sin mayor efusion que su mano. Exactamente
igual. No la amo y usted no tiene razén alguna para amarme.

Etta.— No se ama nunca por razones.

EL.— Al contrario; no se ama nunca sin ellas.

Etia— jQué sabes ti de amor!

EL— Lo suficiente para no confundirlo con la pasién instantanea.

Euia— ;De modo que yo podria esperar...?

EL— No. Llega usted demasiado tarde en mi vida, y en circunstancias inadmisibles. No
pide usted amor, sino abrazos.

Eta.— Pido siquiera abrazos.

EL— Solo lo son verdaderamente aquellos que inspira el amor, no el deseo. Amor, fin en
si mismo, sin consecuencias.

Etia— T no sabes, Armando, lo que es amar sin esperanzas. Vivir los largos afos de un
secreto que no se debe confesar. .. vivir para una estatua que se podria animar si quisiera
y hacernos dichosos... llorar en un lecho demasiado amplio, en una noche infinita
en que él... dormira profundamente, inocente de todo. .. escribir muchas cartas, con
mano trémula, y dispersarlas luego... besar apasionadamente un retrato inasible...
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EL.— Vamos. Calmese. Me da usted pena asi. ..

Eua— Es todo, jverdad? Bien sabia yo que si algun dia me atreveria a revelarle mi horrible
secreto, eso, pena, seria lo mas que abtuviera de usted. Veo ahora el terrible error de
mi vida. Usted no puede amar a nadie.

EL.— Qué sabe usted.

Eua— No. A nadie. Vive usted para si, contento con ser bello y amable a todos, sin dudas,
sin problemas. Pero es eso mismo lo que me ha hecho amarle hasta este punto.
Sé bien gue hay muchos otres hombres a quienes entregar mis caricias, y que me
seguirfan de rodillas por alcanzarlas. Pero es a ti a quien quiero, Unicamente a ti,
Armando, miamor...

EL.— Me da usted pena. No sabe cuénta pena. No sabe lo semejante que somos.

ELLa— No. Nada nos une. Bien lo veo.

EL.— Mas, mucho mas de lo que imagina. iSi yo tuviera su valor! Pero no. (Rie). jQué
absurdo pensamiento!

iLuego usted ama?

EL— Amo si, y con menos esperanza que usted. Solo que de un modo menos abrupto.
Yo sé bien que podria apagar mi sed en un abrazo. Pero, ;y después? ;Qué quedarla
sino el amargo recuerdo de una felicidad apurada groseramente, de un solo sorbo?
Yo conozco también la intima tortura de una pasion que no ha de realizarse nunca.
Y el sabor del llanto, cuando el destino aparta de nosotros los labios Unicos. Y el triste
consuelo de estrechar una mano gue quisiéramos incrustar en nuestro pecho. .. (Se
rehace). Ya ve usted, sefiora, que no soy una estatua insensible. Pero no es usted.
(Qué le voy a hacer?

Euia— jLuego usted amal jY sufrel Y ella ha sido incapaz de comprenderlo!

EL— Si. Pero no le reprocho nada. ;Cémo podria reprochérselo?

ELia— Hablaba usted de ahogar la pasién en el placer. Triste consuelo. Yo también aspiro
aél,no como un fin, sino como el Unico medio. Por su amor, Armando, hdgame usted
feliz una vez, una sola vez. Haré cuanto pueda por agradecérselo. Buscaré a esa muijer. ..

EL— Imposible. No sabe usted lo que dice.

Eta: jHa muerto?

EL.— No. Vive, y no sabrd nunca que le amo.

Fuia— Digame su nombre.

EL.— ¢Para qué? Nada ganariamos, ni usted ni yo.

ELia— Su nombre, Armando. Se lo suplico.

E.— No le conoce usted. Nadie le conoce. Nadie le conoceré nunca.

ELLa— Armando, digame su secreto. ;Quién podria comprenderlo mejor que yo? Aunque
se me destroce el alma, digame, ja quién ama?

ELLA.

EL (Ha ocultado su rostro en sus manos, con tono grave y confidencial).— Amo apasionada-
mente, secretamente, a mi amigo Alberto.
TELON

Fragmento de Salvador Novo, El tercer Fausto, disponible en <ttp://es.scribd.
com/doc/63454311/El-Tercer-Fausto-Edicion,
fecha de consulta: 19 de mayo de 2013.
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5.

Comenta con tu equipo cuales son tus impresiones de la obra. Luego, respondan.
® ;lesesconocido el personaje de Fausto?

® ;Donde lo habian escuchado o visto antes?

® ;Qué opinan sobre el siguiente didlogo de la obra?

Duspio— La primera objecion que €l pondria a su amor seria sin duda su naturaleza
inmoral, y el hecho de que un afecto semejante, y cuanto él implica, va contra lo licito
y lo moral. Usted entonces le envolveria en un sutil dialogo. Y acabaria por hallarse de
acuerdo en una definicion de la moral por el estilo de esta: lo moral es lo que no dana
a nadie, a ningun tercero. Inmoral, lo contrario. jPerjudica a alguien nuestro amor? Na.
Luego, nuestro amor es irrefutablemente moral, desde el mds elevado de los puntos de
vista.

Organicen un debate a partir de las

siguientes preguntas.

® ,Qué pensarian los espectadores
de mediados del siglo pasado del
personaje de Alberto?

e ;Consideras que el trato a las per-
sonas con preferencia sexual dis-
tinta a la mayoria es el adecuado
en el contexto en que vives?

Una vez que han analizado los elementos anteriores, llegé la hora de darle vida
a los personajes de la obra. Para ello, con el apoyo de su profesor, estableceran
equipos de trabajo con una funcién especifica, es decir, definiran la funcién que
desempenara cada equipo para llevar a cabo la puesta en escena. Integren equipos
para las siguientes actividades:

® actores (cuatro integrantes),

e director y asistente de direccidn (tres integrantes),

® escendgrafos (cinco integrantes),

® jluminadores y musicalizadores (cinco integrantes),

® tramoyistas y utileros (cinco integrantes),

® vyestuaristas y maquillistas (tres integrantes),

® disefadores de programa de mano y promocion (cinco integrantes).
A partir de una lectura dramatizada de la obra Ef tercer Fausto de Salvador Novo,
cada equipo trabajara sobre una propuesta de trabajo para la tarea que se le asigné.
El profesor seré el conductor de la actividad, auxiliara a los equipos de trabajo
supervisando las propuestas y sugiriendo ideas segtn el rubro o elemento que
trabajaran. Pueden apoyarse en las tablas de registro que se presentan en el
material fotocopiable.

B6




EN concreto

El arte teatral es una sintesis de diversas disciplinas (entre ellas, la arquitectura, la pintura
y la escultura) que pueden ser materializadas mediante la escenografia, el trazo escénico, el
disefo de iluminacién, entre otros elementos. La literatura es la base del espectdculo escé-
nico y se manifiesta en el texto dramatico, y qué decir de la musica y la danza, recurrentes
en montajes diversos.

Tras 2500 anos de registro del género teatral se han clasificado varias etapas o épocas,
entre las cuales tenemos las siguientes: teatro griego, romano, medieval, isabelino, del Siglo
de Oro espafiol, neoclasico, realista-naturalista y vanguardista.

Elementos de la puesta en escena. Aunque cada montaje escénico puede dar mayor
peso a ciertos elementos, o bien, prescindir de algunos otros, en general, todo texto drama-
tico que trasciende el ambito de la representacién cuenta con lo siguiente:

Director

Efectos
especiales

Efectos de
sonido
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PONTE a prueba

1. Lleven a cabo la presentacion de la obra teatral ante un publico integrado por per-
sonas distintas a sus companeros de clase.

2. Reproduzcan la siguiente lista de cotejo y entréguenla a los espectadores y pidanles
que la contesten.

Conocimiento Los estudiantes demuestran conocimiento -
: p g 5% 4% 3%
del contenido del contenido de hechos y situaciones.
Los estudiantes aprendieron su parlamento.
Dialogos Demuestran preparacion al dar seguimiento 5% 4% 3%
al didlogo.

La escenograffa evidencia preparacion,
esfuerzo y uso de recursos creativos. 5% 4% 3%
Efectos de audio adecuados para ambientar.

Uso de musica
y escenografia

Expresion oral clara, asi como adecuado uso

i s 9 49 3%
de la voz (volumen, tono, diccion). e % 0

Uso del lenguaje

Demuestran orden, preparacion,
compromiso y responsabilidad.

La puesta en escena dio inicio de manera
puntual.

Organizacion 5% 4% 3%

Contiene una breve sinopsis, integrantes del
equipo y sus funciones.

Difusién y Disefo creativo del programa de mano.
programa de Cuidado en la escritura (redaccion 5% 4% 3%
mano y ortografia).

Se entregd al publico oportunamente.

Calificacion

mixima: 30% TELe

3. Revisen las listas de cotejo, coméntenlas con su profesor y compartan su experiencia
en el escenario, o bien, en el montaje.

4. Elaboren una lista de elementos positivos del montaje y una de los que pueden
corregirse.

5. Elabora una conclusién personal de tu participacion.
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Uno de los procesos culturales mas significativos desarrollado en la primera
década de la conquista de Nueva Espafia (1531) fueron los autos sacramentales;
esfos consistian en representar temas biblicos con actores indios y en lengua de
los naturales, para tener mayor influencia en el publico de aquella época. [...] los
autos se definen como una representacion religiosa que se utilizd con efectos de
manipulacién y dominacion ideoldgica y cultural, que se comunicé por intermedio
de las imagenes actuadas, los gestos y las palabras. Su finalidad era demostrar un
concepto moral diferente, hablando en términos religiosos, al que tenian los mexicas,
e introducir, por medio de las representaciones, una nueva concepcion moral que
mezclaba conceptos cristianos e indios. Se le denominaba teatro de evangelizacion
precisamente porque los religiosos utilizaron esta herramienta para cristianizar a los
naturales de Nueva Espana. La educacion que se transmitfa en los autos era moral,
pues su contenido estaba fundamentado en las creencias religiosas de los catdlicos,
considerados por estos como las mas adecuadas. [...]

Después de que cayera derrotada la capital mexica, Tenochtitlan, comenzaron a
llegar los primeros frailes desde Espana; en 1523 llegaron los tres primeros religiosos,
uno de los cuales era el flamenco fray Pedro de Gante. Posteriormente, en 1524,
llegaron los 12 religiosos franciscanos que iniciaron de una manera mads sistematica
el proceso evangelizador, aungue de una u otra forma fray Pedro de Gante ya lo
habia iniciado. La llegada de "los doce”inicié la evangelizacion de manera politico-
religiosa, pues con esto, la Iglesia dio inicio al proceso evangelizador de manera
formal. Precisamente, fue Pedro de Gante el que comenzo a practicar un método
de ensenanza diferente con los indios de Nueva Espana: el canto y el baile, pues se
habia dado cuenta de que a los naturales les llamaba la atencién todas las actividades
que se desarrollaban en torno a aquellos elementos. Fue asi que casi una década
después del arribo de este y otros frailes se comenzaron a desarrollar en Nueva
Espana las primeras representaciones masivas y con temdtica biblica. La materia
tratada en los autos estuvo ligada a la educacién moral, pues los guiones, aunque
en esencia eran extraldos de la Biblia, se relacionaban con problematicas sociales,
familiares, religiosas, etc. Todo esto, desde luego, contextualizado en las situaciones
de la época, es decir, por medio de los autos sacramentales, los frailes mostraban
ejemplos que conducian a los indios hacia un comportamiento mas cristiano, que
los alejara de sus antiguas practicas religiosas. [...]

-

LA EDUCACION MORALEN LOS
AUTOS SACRAMENTALES

del siglo xvi en Nueva Espana

El primer auto en desarrollarse en Nueva Espana fue £l juicio final, en Tlatelolco,
en 1531,y la dltima representacion que se desarrollé en esta década fue en el ano
de 1539, enTlaxcala, y se llamé San Jerénimo en el desierto’.

Jesus Lara Coronado, Perfiles educativos, México, unam-isue, 2012,
vol. xxxiv, ano 11, nuim. 136, p. 80.

»  Después de leer el texto, discutan en forma grupal las ventajas y desventajas
de la educacion por medio de puestas en escena.




S— g i
Bread and Puppet Theatre es una compaiiia de teatro de marionetas estadounidense fundada en 1963. Utiliza en sus

espectaculos marionetas gigantes y tiene una actitud critica respecto a las decisiones de la clase politica de Estadas Unidos.
B6
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GLOSARIO

Accion dramatica: la accion que tiene lugar
dentro de una obra teatral, lo que le sucede
a los personajes de esta.

Acento métrico: tipo de acento que, al co-
locarse de manera regular a lo largo de un
verso, provoca un efecto sonoro armonioso.

Acréstico: composicion poética integrada
por versos cuyas letras iniciales, al ser leidas
verticalmente, forman una palabra o frase.

Acto: conjunto de escenas o cuadros que
forman un momento de la obra teatral, puede
responder a una etapa del desarrollo del tema
global del drama. También se le ha llamado
jornada.

Aforar: cubrir el foro teatral con ayuda de
escenografia o telas para evitar la distraccion
del espectador con elementos que no deben
ser vistos en la escena, por ejemplo: luces,
parrillas, utileria, etcétera.

Antagonista: personaje que se opone al pro-
tagonista de la obra.

Aparte: palabras que pronuncia un actor en
voz baja, en complicidad con los espectadores,
gue no son escuchadas por los otros actores
gue participan en la escena.

Arte mayor: versos compuestos por nueve
o mas silabas.

Arte menor: versos que se integran de dos
a ocho silabas.

Auto sacramental: género teatral de corte
religiosos, difundido ampliamente en Espafa

y Nueva Espana en el siglo xvi, cuyo propdsito
consistia en transmitir pasajes biblicos para
reforzar o convertir a los espectadores a la
doctrina catdlica.

Bambalina: cortina corta (horizontal) col-
gada sobre el escenario para aforar las varas
que sostienen el equipo de iluminacion o las
parrillas de los telones.

Boca escena: abertura en el proscenio por
la que el espectador ve la escena, marco que
encuadra la imagen de la representacion.

Bodrio: manifestacion teatral mal elaborada,
por debajo de cualquier estandar de calidad.

Candilejas: conjunto de luces colocadas arri-
ba y al frente del escenario para brindar una
iluminacion general al escenario.

Cesura: divisiéon o pausa que se hace en un
verso, regularmente de arte mayor, cada una
de las partes resultantes de esta separacion
se le llama hemistiquio.

Ciclorama: cortina restirada de gran altura
ubicada al fondo del escenario.

Climax: conflicto mas alto de un drama, mayor
crisis del protagonista y el antagonista, per lo
general se da al final.

Comedia musical: obra teatral de trama sen-
cillay didlogos ligeros en la que se intercalan
bailes y canciones.

Comedia del arte: forma teatral popularizada

en la Europa del siglo xv que apostaba por
la pantomima o un drama carente de texto

B6 / Liter




dramatico, en tanto que se privilegiaba la
improvisacién de los actores.

Conflicto: enfrentamiento de dos fuerzas
contrapuestas.

Contexto: elementos periféricos a la obra
(datos biogréficos del autor, aspectos sociales
de la época, corriente literaria, entre otros),
pero que sirven para comprenderla.

Cuadro: es semejante en estructura y funcion
a la escena, aunque con la diferencia de que
se muestra un cambio de espacio donde se
desarrolla la accion.

Cuarta pared: se dice de lailusion que gene-
ran los actores en escena al considerar que el
proscenio es una pared invisible a través de la
cual el espectador es un testigo de la accion.
Asi, los actores jamas hacen referencia a la
presencia de los espectadores, pues de ocurrir,
se romperia esta cuarta pared. Esta técnica se
utiliza en el teatro realista y naturalista.

Denotacion: sentido recto de un mensaje, uso
del lenguaje sin ningun tipo de desviacion.

Deus ex machina: intervencion de un diosen
la resolucion de un conflicto que regularmente
aparecia al final de las tragedias griegas. Con
frecuencia la aparicion de este dios se daba
con ayuda de una gruia o maquina que per-
mitia dar la ilusion de que el personaje volaba
sobre el escenario.

Diablas: cajones largos que alojan una serie
de lamparas (en colores rojo, azul y amari-
llo) colgados en la parrilla del escenario. Este
elemento permite un efecto de iluminacion
de luz de dia.

Drama: término que hace referencia al género
literario en el que se privilegia el uso del dis-

curso directo, es decir, la trama se desarrolla
gracias al intercambio de didlogos entre los
personajes de la obra.

Encabalgamiento: ruptura de la pausa fi-
nal de un verso que permite el enlace con
el siguiente.

Escena: conjunto de didlogos y acciones que
desarrollan un tema especifico de la obra de
teatro, una serie de escena conforman un acto.

Escenario: drea de la representacién teatral,
comunmente delimitada por los elementos
escenograficos.

Escotillén: hueco en el piso del escenario
que permite el acceso o salida de personajes.

Estilistica: estudio de la obra literaria me-
diante la explicacion de sus particularidades
expresivas, por ejemplo: los usos de la lengua
caracteristicos de un escritor.

Estrofa: conjunto de versos que seglin su
disposicion o tamanos reciben un nombre
especifico. Se puede identificar porque esta
delimitada por lineas en blanco, por el uso de
sangrias o por la regularidad numérica de los
versos que la compone.

Ferma: pieza recortada que se integra a la
escenografia, por ejemplo: rocas, colinas, ar-
bustos, etcétera.

Figura retorica: desviacion consciente del
lenguaje con respecto al sentido literal o el
orden habitual de las palabras para efecto de
enfatizar una idea o sentimiento del escritor.

Géneros literarios: se dice de las categorias
en que se han clasificado las obras literarias
segun caracteristicas afines, a saber: narrativa,
lirica, dramatica y ensayo.



Happening: improvisacion escénica basada
en un acontecimiento o problema de actua-
lidad. Con frecuencia sus realizadores no uti-
lizan palabras, pues optan por la musica y los
sonidos, comunmente no se sujetan a una

estructura dramatica tradicional.
Improvisacion: representacion escénica en
la que los actores carecen de un libreto me-
morizado y ensayado previamente, ya que
las palabras y las acciones son creados en el
momento mismo de la ejecucion, de manera
espontanea.

Métrica: refiere al conjunto de reglas para
elaborar la medida de los versos (metro).

Onomatopeya: imitacion de los sonidos de
la naturaleza que puede derivar en la cons-
truccion de una figura retdrica.

Polisemia: pluralidad de significados de una
palabra o de una frase.

Proscenio: espacio sobre el escenario que
queda delante del telén de boca, area mas
cercana a los espectadores.

Protagonista: personaje principal de la obra,
quien sufre una ruptura del equilibrio y lucha
por recobrar su estado inicial.

Repertorio: conjunto de obras teatrales que
una compafia tiene disponibles, es decir, pro-
ducidas y ensayadas, para ser representadas.

Retorica: disciplina que se ocupa de estudiar
y sistematizar procedimientos y técnicas de
uso del lenguaje, en otras palabras, las reglas
necesarias para estructurar discursos.

Rima: repeticion sonora que se presenta al
final de los versos, a partir de la ultima vocal
acentuada.

Rima asonante: se refiere al tipo de rima en
el que solo coinciden las vocales.

Rima consonante: es la rima donde coinciden
vocales y consonantes.

Ritmo: sucesion regular de sonidos en el verso
y la estrofa, es decir, la especial distribucion de
acentos intercalados con regular frecuencia
a lo largo del poema.

Silaba métrica: es semejante a la silaba gra-
matical, aunque estd sujeta a las reglas de la
métrica y las licencias poéticas como la diéresis
y la sinéresis.

Soliloquio: didlogo de un personaje cuando
esta solo en el escenario; también llamado
mondlogo.

Teatro comercial: producciones teatrales rea-
lizadas a un publico poco critico, que busca en
el hecho escénico, sobre todo, un divertimento
y no valores literarios o estéticos del drama.

Telén de fondo: superficie plana puesta al
fondo del escenario utilizada para sugerir
el espacio donde se lleva a cabo la escena.

Timbre: sonido que produce la rima en sus
dos tipos, al final de los versos y en el conjunto

de la estrofa.

Verso: cada una de las lineas que integran
una estrofa.

Verso blanco: se dice del verso que no cuenta
con rima, pero si con metro y ritmo.

Verso libre: es aquel que no cuenta con rima,
pero tiene ritmo.

Yo lirico: expresion del poeta al interior de
su composicion.
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