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I libro que presentamos a su consideracion ha sido el resultado de varios

factores que intervinieron de diversas maneras para lograr su conclusién final.

Hace dos afios, las autoras participamos en la convocatoria emitida por el
Infocab (Iniciativa para Fortalecer la Carrera Académica en el Bachillerato de la
UNAM) y nuestro proyecto resultd aceptado. Con este apoyo, nos propusimos
elaborar un libro que atendiera sustancialmente dos grandes propésitos: a)
proporcionar a los docentes universitarios materiales de calidad para atender el
problema de escritura con sus estudiantes en mejores condiciones y con mejores
resultados, y b) abonar con este libro elementos tedrico-metodoldgicos para
fortalecer la formacién académica y la practica cotidiana en el salén de clases.

Esta obra surgié de un esquema de trabajo en el cual se programé una
investigacion previa sobre los tipos de escritos més solicitados por los
docentes de facultades y escuelas de la UNAM, asi como la revision de
una amplia bibliografia sobre el tema de cémo abordar la escritura y cémo
solucionar los problemas que presenta en el @mbito escolar. Esto nos llevo
a aplicar cuestionarios, realizar entrevistas e, incluso, revisar trabajos de
estudiantes de diversas materias que nos permitieron deslindar qué se
pide que escriban los alumnos, con qué criterios, con qué caracteristicas
de contenido y de formato, qué clase de ayuda o herramientas se les
proporcionan, cémo visualizan los docentes este tipo de trabajo con
los estudiantes, entre otros aspectos relacionados con el problema de la
redaccion en etapa escolar.

El libro es resultado de una indagacién planificada con docentes de la
propia UNAM y de una sistematizacion de experiencias probadas, lecturas
actualizadas y seleccionadas para atender el proceso de la escritura y
su resultado en un texto concreto, con todo lo que ello implica a nivel
conceptual, teérico y diddctico.

Con base en esta investigacion pudimos recabar datos importantes y
claves para llevar a cabo una seleccion de los géneros mas solicitados por
los docentes en distintas facultades y escuelas de la UNAM. Dichos géneros,
seleccionados son los que conforman cada uno de los capitulos del libro,
que han sido organizados de acuerdo con el grado de complejidad que
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presentan en su elaboracidon. Asi, estdn en primer lugar los de menor
complejidad y luego se avanza hacia los de mayor, en el entendido de que
la toma de conciencia de lo que requiere cada escrito levard a mejorar
las habilidades de escritura de los estudiantes de manera ascendente y
gradual.

El libro es una propuesta didactica cuyo enfoque practico y funcional
pretende auxiliar a los docentes en la atencién del proceso de escritura
centralmente, y de lectura paralelamente —un buen trabajo de escritura
presupone un buen trabajo de lectura— y, asimismo, ofrece propuestas
faciles de seguir y aplicar en el salén de clase o fuera de él para revisar y
valorar los resultados de dichos procesos.

Este material estd enfocado esencialmente a auxiliar el trabajo de los
docentes de la UNAM, bachillerato y nivel licenciatura, pues son en
estas etapas escolares donde se requiere que los estudiantes cuenten con
herramientas y procedimientos claros para realizar con éxito los escritos que
se les piden. Esto ayuda de manera fundamental a que los alumnos sepan
con claridad lo que se espera de ellos y puedan mejorar conscientemente
sus procesos de escritura y revision de manera permanente.

Consideramos valioso aportar algunas sugerencias sobre cémo puede
aprovecharse de mejor manera este libro, pues quiza para algunas
personas resulte un tanto novedoso este tipo de material. Una primera,
y obvia, opcién es seguir el orden del libro tal cual, pues, como se ha
mencionado, el orden seguido en los capitulos va de menor a mayor
grado de complejidad en cada tipo de escrito. Otra variable serfa que
cada docente vaya eligiendo el capitulo que ayuda a facilitar el tipo de
trabajo solicitado y acuda a dicho capitulo de manera independiente.
También se puede pedir a los estudiantes que revisen partes del libro, de
manera individual, y sigan las pautas marcadas para cada tipo de escrito
presentado.

La base didactica de todos los capitulos de la primera parte tiene un eje
comun: lavisién de la escritura como un proceso en el que intervienen varios
factores como propésito del que escribe; criterios para la realizacion del
escrito: coherencia, adecuacion y cohesién, entre otros. En esta propuesta
didéctica juegan un papel relevante las nociones de proceso, criterios para
solicitar y revisar los textos, trabajo con las versiones en borrador de los
escritos, revisiones y evaluaciones con cuestionarios, formatos ex profeso
aplicables entre pares o en equipo, c6digo de revisién.

En la segunda parte del libro se habla mds especificamente de criterios
de revisidn, seguimiento y evaluacién del proceso de escritura, y aunque
son aportaciones de caracter general ayudan a identificar problemas o
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errores que suelen cometer los estudiantes al momento de redactar, los
cuales pueden solucionar ellos mismos conociendo y aplicando un cédigo
de revisién practico, de facil manejo para el docente y los alumnos.

El propésito final del libro es servir de material de apoyo esencial para
los profesores al momento de solicitar textos escritos, para lo cual se dan
las caracteristicas de cada género escrito, formas de procesamiento de la
informacion, algunos aspectos basicos para su proceso de redaccion y
elaboracién (adecuacién, coherencia, cohesion), ejemplos de cada texto
trabajado con sus respectivas fuentes, asi como formas de evaluacién
acordes con las caracteristicas y los criterios solicitados en cada uno.

Por Gltimo, queremos presentar a las autoras del libro. Somos profesoras
de tiempo completo en el Colegio de Ciencias y Humanidades de la
UNAM. Hemos trabajado desde hace més de 25 anos en el campo de
la docencia en los niveles de bachillerato y de licenciatura en la UNAM;
asimismo, hemos participado en la formacién y actualizacién docente
en varias universidades del pais, lo cual nos ha permitido sistematizar
experiencias variadas y probadas sobre el problema de cémo abordar
la escritura y cémo ayudar a los estudiantes y a los profesores a atender
de manera eficaz y consciente el trabajo de la redaccién, acorde con las
caracteristicas esenciales de todo texto escrito: coherencia, adchaci()n,
cohesi6n, aspectos gramaticales.

Estamos convencidas de que el desarrollo pleno y consciente, por parte
de docentes y alumnos, de la tarea de escribir bien y con un propésito
claro es una faceta fundamental en la formacién intelectual y humana de
los estudiantes universitarios.
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Ensefiar a escribir no es responsabilidad
tinicamente del profesor de lengua y no se aprende
a escribir s6lo en las horas destinadas a esta drea
en las programaciones. La escritura es herramienta
de construccion del saber y no sélo instrumento
para expresario.

Aana Camps
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uienes ofrecemos este libro para los profesores nos hallamos

plenamente convencidas de que el mejoramiento de las habi-

lidades relacionadas con la escritura y la lectura conforman una
herramienta primordial para el logro de conocimientos significativos
en los alumnos de todos los niveles. Desafortunadamente, a menudo
los docentes partimos de la base de que los estudiantes universitarios
manejan de manera auténoma las précticas de escritura comunes a la vida
académica. Asimismo, presuponemos que hay conocimientos comunes en
el medio académico, alrededor de los cédigos implicitos que subyacen en
las practicas discursivas académicas.

Constantemente, como profesores universitarios, encomendamos tareas
de escritura sin que haya una correspondencia entre nuestras intenciones
como docentes y fas necesidades de aprendizaje por parte de los alumnos.
Este desfase, por desgracia, no ha sido motivo de reflexion en el ambito
académico y esto se debe —en parte- a la cantidad de elementos que se
ponen en juego en el complejo proceso de ensefanza.

Para sortear las dificultades derivadas de la escritura, los alumnos acuden
a ciertas préacticas de sobrevivencia. Asi, encontramos que recurren a
orientaciones “no profesionales”: se asesoran por compaferos de grados
superiores que han cruzado con o sin éxito el umbral de la asignatura,
quienes indican cuestiones que los propios docentes nunca explicitamos
y que consideramos, equivocadamente, que ellos conocen de sobra,
Nuestros ex alumnos intercambian consejos como los siguientes: “A x
profesor le gusta que eches mucho rollo”, “prefiere lo sintético”, “le
gusta que cites a los autores que se vieron en clase”, “si contradices los
argumentos o la teoria con la cual estd casado, fracasards”; “le gusta
que ejemplifiques con situaciones de la vida cotidiana”, “le interesa que
consultes las dltimas novedades hemerograficas”.

En otra linea —-més apreciable- los alumnos se preocupan por consultar
manuales de redaccion o investigacién documental para tener clara cual
es la manera adecuada de elaborar y presentar un trabajo escrito. No
obstante, tampoco encuentran una orientacion mas valiosa que la que su
propio profesor o profesora les puede ofrecer al explicar con cuidado las
formas, los contenidos y las estrategias necesarias para producir un texto
académico, eficaz, tanto para propiciar aprendizajes de los alumnos como
para dejar satisfecho al docente.

Partimos de la idea de que todos somos profesores y profesoras de
lengua. Pese a que no lo hayamos enfrentado explicitamente, éste es un
principio asumido en la educacién contemporanea. Luego de diversas
investigaciones al respecto, los especialistas sefalan la necesidad de que
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cada maestro ensefie a leer y a escribir lo propio de su asignatura. Esto no es
facil de cumplir en la practica por diversos motivos, uno de los cuales es la
enorme cantidad de contenidos de los programas de estudio; la numerosa
matricula en las aulas y el ndmero de grupos que atiende cada maestro.
Por otra parte, coexiste la falta de formacion alrededor de la escritura de
la propia disciplina, entre otras causas que no nos detendremos a exponer
en este espacio.

Es nuestro propdsito subsanar en alguna medida ese vacio, evidente en los
programas vigentes de las asignaturas de educacién media superior y superior.
La investigacién confirma que el tiempo invertido en la escritura no sélo no
es una pérdida, sino que reditda en mejores aprendizajes por parte del
alumnado. La orientacién precisa y clara que el profesorado pueda aportar
acerca de lo que el estudiante ha de escribir es un apoyo indispensable. Para
colaborar en dicha tarea, presentamos en este libro una manera practica
de abordar los géneros de escritura académica més usuales en el ambito
universitario.

Esta obra conjunta el esfuerzo de varias profesoras de nivel medio
superior que hemos estado trabajando, reflexionando y produciendo
materiales en torno a la didactica de la escritura. A la experiencia de
décadas que esto representa, se suman las aportaciones de las propuestas
tedricas mas actuales, entre las que destacan los nuevos enfoques para la
ensefianza de la escritura.

La indagacién que antecedié a este trabajo nos permiti6 constatar, entre
otras cosas, la escasa presencia de la escritura en los planes y programas
de estudio de las diversas licenciaturas que se imparten en la UNAM.
Paradéjicamente, los momentos de mayor trascendencia en el proceso de
evaluacién del aprendizaje se dan a través de la produccién textual, sea en
forma de exdmenes, ensayos, informes de lectura o de trabajos escritos de
diversa factura, entre otras variantes.

La conviccién acerca de la importancia que tiene la escritura en los
procesos de construccién del conocimiento, nos hizo reconocer la urgen-
cia de contribuir a la resolucién de problemas compartidos por los
docentes de diversas disciplinas. La falta de énfasis sobre los procesos de
escritura desemboca, en alguna medida, en el fracaso de los estudiantes
universitarios y la consecuente frustracion no solo de ellos, sino también
de sus profesores.

Advertimos que en la Universidad, aun cuando existen esfuerzos concretos
para solucionar estos problemas, como cursos propedéuticos, remediales
u optativos, hace falta conjuntar esfuerzos y criterios que atiendan de
manera integral las necesidades de escritura del estudiantado.
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CARACTER COLECTIVO DE LA OBRA

Aunque cada capitulo aparece firmado por su autora, es necesario recalcar
el cardcter de construccién colectiva que subyace en la obra, fruto de un
seminario cue sumo la planeacién, el andlisis, la discusion y la toma de
decisiones académicas. Ello posibilité la convergencia de perspectivas, no
idénticas, pero si congruentes. Consideramos que se ha cumplido uno
de los objetivos de la UNAM, que establece la necesidad de propiciar el
trabajo colegiado, la discusién y el anélisis compartido de los problemas
de ensefianza y sus posibles soluciones, dentro y fuera de las fronteras del
propio bachillerato.

En este contexto, este libro facilita ciertas tareas al docente de licenciatura,
fundamentalmente en la zona de la produccién escrita, aunque también se
toma como punto de referencia la lectura de diferentes tipos de textos. Es
menester destacar que pensar y escribir son procesos cogpitivolinglisticos
cuyo desarrollo es paralelo y, por lo tanto, fundamental para conseguir
conocimientos significativos. Mejorar las habilidades de lectura y escritura
equivale a mejorar las posibilidades de aprendizaje en general, debido a la
complejidad de las operaciones que se ponen en juego y que se articulan
con la posibilidad de construir conocimiento.

Et LENGUAJE DE LA CIENCIA

Cada area del conocimiento, cada disciplina, posee sus propias maneras
de leer y escribir, su propio discurso. Corresponde a los maestros atender
estos aprendizajes-para que los alumnos se apropien del metalenguaje
correspondiente.

Es, por tanto, una demanda legjitima e inherente a un contrato tacito que
se establece en el proceso de ensenanza y aprendizaje de las distintas dreas,
la solicitud de ayuda a los profesores por parte de los alumnos universitarios
en formacién, alrededor de los aprendizajes metalingtisticos. Sin embargo,
muchos docentes no nos hemos detenido a reflexionar acerca de las
estrategias de lectura y de escritura que empleamos en clase, cuando
en dicho campo seguramente poseemos un bagaje que empleamos
personalmente, fruto de afos de experiencia en la comprensién y
produccion escritas, pero que no hemos sabido compartir con nuestros
alumnos.

Ante ese panorama, resulta natural que los docentes, al solicitar trabajos a
los jévenes, s6lo brinden indicaciones vagas sobre los procesos de escritura
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y los diversos géneros académicos solicitados. Se sobreentiende que sélo
se evaluard la demostracién de ideas o conjuntos de conocimientos,
la valoracion objetiva de los fundamentos de las posturas tedricas
expuestas o analizadas en clase, asi como la pertinencia de tales juicios.
Quienes enseflamos hemos aprendido a manejar un metalenguaje de
nuestra disciplina a lo largo de quehaceres académicos complejos, que
comprenden la escucha de clases, exposiciones y ponencias; la lectura
extensa e intensiva de diversos géneros textuales (articulos, protocolos,
ensayos, tesis, etcétera); el ejercicio propio de la escritura de los
géneros mencionados y la practica oral en situaciones académicas desde
conversaciones informales, debates, exposiciones, hasta una amplia gama
de comunicaciones de tipo oral.

Estamos conscientes de que en cada drea de conocimiento se
manifiestan peculiaridades discursivas que el alumno debera aprender
como parte de su formacién disciplinaria. La idea es que los maestros
apoyen dicho aprendizaje. Nuestra obra no pretende, ni podria hacerlo,
abarcar la diversidad textual a la que los estudiantes han de enfrentarse en
las distintas disciplinas. Pero de ella pueden derivarse formas de trabajo
mds claras para realizar los escritos que cada carrera exige, a manera de
esquemas generales para reconocer y producir los textos académicos de
mayor demanda durante los estudios de licenciatura.

GENEROS HIBRIDOS

El eje estructurador de este libro son los géneros de escrituraacadémica, este
hecho —aparentemente sencillo— nos llevé a elaborar las correspondientes
definiciones operativas, en el entendido de que no existen los géneros
puros, pero si la necesidad de acotarlos en el espacio académico, por
razones diddcticas.

No cabe duda que hoy en dia las fronteras entre las producciones
discursivas se hallan en el centro de miiltiples discusiones tedricas, donde
géneros, como la novela (central en la cultura contemporénea), no dejan
de ser cuestionados por el hecho de compartir rasgos comunes con otros
espacios discursivos; los géneros periodisticos conforman otro ejemplo
claro de discusiones sobre el establecimiento de fronteras entre géneros.
Obviamente, el hecho de que éstos no existan puros ha contribuido a
aumentar la confusién existente al respecto, cuando estd de por medio
la evaluacion del aprendizaje. De ahi la necesidad de circunscribir estos
discursos a situaciones concretas de aprendizaje enfrentadas en el ambito
universitario.
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Dado que los limites entre una resefia y un ensayo, entre otros ejemplos,
no son didfanos y ante los fines didécticos que enfrentamos, constituyé una
exigencia inmediata establecer linderos con base en los rasgos distintivos
que conforman dichas practicas discursivas en la propia UNAM, como las
necesidades de evaluacién, entre ellos.

Consideramos que nuestra propuesta es un primer paso hacia la
construcciéon de un lenguaje comin en torno al quehacer de la escritura
académica, tanto para los alumnos como para los profesores. El solo hecho
de que un profesor pueda decir “para mi el comentario no es esto sino
esto otro...”, serd un buen comienzo. Recordemos que la escritura es la
via a través de la que constantemente deben demostrarse conocimientos,
habilidades, manejo de conceptos, dominio de teorias, creatividad,
independencia de opinién, etcétera.

Desde nuestra perspectiva, no cabe duda de que el sefialamiento de
las fronteras entre los llamados géneros académicos permitird dibujar una
ruta en esta zona aparentemente dispersa que representa la escritura, para
quien no ha desarrollado suficientemente sus habilidades de produccién y
comprensién textuales.

La finalidad de la obra es contribuir a que se establezcan ciertos acuerdos
respecto a las definiciones y lo que debemos esperar de cada género, en
beneficio del aprendizaje de la escritura por parte de los estudiantes.
Estamos convencidas de que el panorama actual al respecto, presenta a
la escritura como un espacio caético, donde no existen criterios claros
que ayuden al desenvolvimiento de los alumnos, que les permitan un
crecimiento como el escritor o la escritora que necesariamente seran a
través de sus estudios y de su ejercicio profesional. .

Sabemos que no existen definiciones “inicas”, “definitivas” o “aca-
badas”, y no se trata de que cada quien proponga las suyas, consciente o
inconscientemente, sino de derivar los criterios para construirlas, a partir
del andlisis de las caracteristicas y de los propésitos de cada tipo de trabajo
escrito que se solicita, como via para adquirir conocimiento o como
instrumento de evaluacion.

A lo dicho hasta aqui, habria que agregar la inexistencia en él mercado
editorial de una obra como ésta que aborda el problema de la escritura
a través de una orientacién alrededor de la escritura como un proceso
para los diferentes géneros académicos y que, ademas, sea una referencia
comiin a las distintas disciplinas del conocimiento universitario, También se
ofrecen textos que funcionan como modelos para ejemplificar y se analizan
para identificar sus caracteristicas discursivas, mostrando el entretejido de
cada género académico; adémas se brinda la orientacién para evaluar tales
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producciones textuales. Asi, nuestra obra a partir de ser original y poseer
tales peculiaridades, se puede considerar una propuesta educativa.

INSTRUCCIONES SOBRE EL USO DEL LIBRO

En lo que se refiere a la estructura del libro y de cada uno de sus
capitulos, debemos destacar que no posee la intencién de una lectura
lineal, los apartados pueden leerse de manera separada, de acuerdo con
las necesidades docentes; el profesor o la profesora puede recurrir a las
orientaciones y ayuda que considere necesario brindar a sus alumnos.

En la primera parte, se ofrecen los capitulos referidos a los géneros
académicos y, en la segunda, aparece un apartado concerniente a la
evaluacién de la escritura, donde se incluyen posibles vias para establecer
criterios claros de evaluacién que conduzcan a una mejora no sélo de la
produccion textual, sino también del proceso de ensefianza aprendizaje.

En cada capitulo subyace un esquema con vias a darle cierta uniformidad
a la estructura interna. Sin embargo, no todos responden a la misma
distribucién por motivos inherentes a las peculiaridades discursivas de
cada género.

El glosario que aparece al final de la obra incluye los términos y
nociones propios de la disciplina que se mencionan en el desarrollo, con
la finalidad de que la lectura de cada capitulo no se vuelva farragosa.
Dado que el enfoque comunicativo posee su propio metalenguaje y no es
necesario que los usuarios del libro lo manejen, incluimos este apartado
con la intencién de que se consulten los términos necesarios para aclarar
alguna duda.

El capitulo correspondiente a la evaluacién pretende orientar las labores
del docente y del propio estudiantado para verificar la pertinencia de las
tareas discursivas encomendadas.

El centro de gravedad de nuestra propuesta se articula a través de ejes
fundamentales: en primer lugar, la idea de que la escritura constituye un
proceso donde es posible planificar, redactar vy corregir, con la finalidad
de producir textos adecuados y pertinentes en diferentes contextos
de comunicacién escrita. En segundo lugar, la existencia de modelos
textuales como elementos de aprendizaje, a través de cuya observacién el
estudiante sabrd qué se espera de su escrito, si ya ha leido analiticamente
textos que posean las caracterfsticas correspondientes. El tercero gira
en torno al convencimiento de que la didactica de la escritura permite
incrementar la competencia comunicativa de los alumnos vy, con ello,
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todas las habilidades de pensamiento. En un cuarto eje, partimos de la
consideracién de que es imposible disociar la escritura de la lectura, ambos
momentos conforman una unidad y el mejoramiento de la produccién
textual es efecto y causa del incremento de la comprensidn. Por dltimo,
nuestra experiencia profesional (como docentes y escritoras), nos ha
demostrado que el enfoque comunicativo es una orientacién didactica
oportuna para el mejoramiento de las habilidades, tanto de produccion
como de comprension textual.

Los nuevos enfoques para la ensefianza de la escritura son el fundamento
tedrico y metodoldgico con que se ha elaborado esta propuesta. De ahi
que se atienda a las propiedades textuales, en primer lugar, junto con el
propésito para el cual se escribe. Desde esta perspectiva, los problemas
ortograficos y de puntuacién, por ejemplo, se sitGan junto a otros
igualmente trascendentes, pero que suelen pasar desapercibidos.

La bibliografia de consulta y respaldo utilizada en nuestro texto es lo més
reciente en espafiol, en cuanto a tendencias, investigacion y aportaciones.
No se trata de seguir una moda, sino de responder a los retos que
actualmente enfrentan la ensefanza y el aprendizaje de la escritura, que
es el campo de nuestra competencia. La caracterizacion de cada género
ha sido realizada bajo criterios pragmadticos, discursivos y académicos
propios de los usos que se les adjudican en el nivel de licenciatura.

Nuestra propuesta en torno a los criterios de evaluacién del trabajo
escrito no pretende otra cosa que encaminar un aprendizaje auténomo de
los alumnos, pues sabemos que la produccién escrita exige una correccién
y ajuste constantes frente a diversas situaciones comunicativas. Por Gltimo,
estamos conscientes de que la propuesta que aqui ofrecemos puede no
ser la definitiva. En el campo de la redaccién nadie tiene la dltima palabra,
pero reconocemos que si podemos construir acuerdos que conduzcan a
transformar el panorama de la didactica de la escritura en los espacios
académicos universitarios. ‘

o« LAS AUTORAS
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El informe de lectura

I.” Reseatacion

En esta propuesta, el informe de lectura se concibe como una manera de
verificar la comprensién basada fundamentalmente en el resumen. Este
es el prop6sito que va a diferenciarlo de otros géneros académicos. En
otras palabras, se considerara ante todo como un ejercicio de inteligencia
en el que entran en juego complejas habilidades linglisticas, pragmaticas
y cognitivas, y cuya meta es sintetizar las informaciones que contiene un
determinado texto (T), por lo que se conjugan estrechamente la lectura y
la escritura. _

El informe de lectura es una de las actividades de escritura mas comunes
durante el ciclo universitario. Suele solicitarse para comprobar que
se ha realizado una lectura, como una manera de comprometer a los
estudiantes a realizarla y dar cuenta de ella. Otras denominaciones que
usualmente se emplean para referirse a este género, son sintesis, extracto,
resefia descriptiva y, tal cual, resumen. En la mayorfa de los casos el
maestro lo utiliza como un procedimiento de estudio que, como veremos,
efectivamente implica un trabajo de construccién del conocimiento por el
estudiante.

Sin embargo, por su aparente simplicidad es probable que del resumen
no se obtenga todo el provecho que puede ofrecer en términos de instrumento
de aprendizaje. Si partimos de la premisa de que apropiarse de una disciplina
es apropiarse de su discurso, resulta mas consistente asumir que, en cada
area de conocimiento, parte de las responsabilidades del maestro es ensefiar
a sus alumnos a comprender y producir los textos propios de la disciplina
en cuestion. Por ejemplo, los llamados textos historicos abarcan una amplia
gama de documentos, totalmente distintos entre si por mdltiples razones
intra o extratextuales. Aprender historia implica aprender a leerlos,
analizarlos, sintetizarlos, comentarlos, etcétera. “Todo conocimiento se
mediatiza a través de un discurso”' y apropiarse de ese discurso equivale a
aprehenderlo.

Adentrarse en el conocimiento de cualguier drea implicard, pues,
saber leer (comprender, reconocer, clasificar, contextualizar, etcétera.) las
diversas modalidades discursivas en que se concretan sus textos. El maestro
ha adquirido ese dominio a través de incontable tiempo de preparacion,
estudio, investigacion y escritura; de la comunicacién profesional que

' Liliana Ize de Marenco, Escuchar, hablar, leer y escribir en la EGB, Barcelona, Paidoés,
1999, pag. 17.
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establece con otros especialistas y, por supuesto, de su experiencia. Sin
embargo, sabe que nunca podra dar por superados los retos propios de
su campo de conocimiento, porque, en ese sentido, nunca se termina de
aprender a leer ni a escribir.

Por lo tanto, al elaborar un informe de fectura, son muchos los apren-
dizajes que podran propiciarse en un alumno de licenciatura si el maestro
concibe dicha tarea no como un fin en si mismo, sino como el proceso
interactivo de construccién de significado que se produce al comprender
y reformular un texto.

Z, Caracterizacién %ea\e(‘a{

Definicién

El informe de lectura tiene como fin dar cuenta del contenido de
un texto, en forma breve, objetiva y fidedigna. Breve porque su
extension ha de ser menor que la del texto de partida; objetiva, ya
que el que escribe se limita a exponer las ideas en tercera persona,
sin tomar posicion frente a ellas; fidedigna, porque debe conservar el
sentido del texto de partida, sin tergiversacion alguna.

Para cumplir con este cometido, el informe de lectura debe reunir las
siguientes caracteristicas:

a) Responde a un objetivo de lectura previamente establecido por
el maestro o, podria ser el caso, por el alumno. El objetivo constituye
la guia de lectura, el marco de referencia a partir del cual se procesard
la informacién y se evaluard el informe.

b) Su mayor cualidad radica en apegarse fielmente al texto de
partida (T) y al objetivo de lectura y no en la originalidad o la
creatividad linglisticas. La habilidad en juego es la comprensién, que
se consolida a través de la escritura.

c) Se escribe en tercera persona y exige que se mantenga una distan-
cia objetiva respecto del texto original o de partida, lo que excluye
opiniones, valoraciones, juicios 0 puntos de vista del autor del informe.

* Si, ademas del informe, se requiere que el alumno comente, refute o
tome posicién ante lo expresado en el texto a leer, es recomendable
que eso se incluya al final y que se especifique al momento de



d)

e)

h

%

El informe de lectura

solicitar esta actividad. En todo caso, si se pretende un ejercicio
critico sobre el texto de origen, serfa conveniente elegir otro género
{(comentario o resefa critica).

Expone las ideas mas relevantes del texto de partida, por lo que el
tipo textual predominante del informe es el expositivo, aun cuando
aquél sea argumentativo, descriptivo o narrativo. Como su base es
el resumen, el informe representa el criterio empleado por su autor
para seleccionar, generalizar, parafrasear y, en general, reformular en
forma breve las ideas principales. Abarca la totalidad del texto leido
y, en términos semanticos, representa la vision global del mismo.

Su estructura parte de un parrafo introductorio, en el que se
menciona al autor, la obra, asi como los datos que se consideren
pertinentes para su contextualizacién. El cuerpo del informe equivale
al desarrollo, en tanto que exposicién ordenada de la sintesis del texto
en cuestién. En el Gitimo parrafo el estudiante debera incluir alguna
frase que indique al lector que el informe ha llegado a su fin.

La extension es variable y estard determinada en gran medida
por la del texto de partida, asi como por el objetivo de lectura. A
menor extensién corresponderd un mayor grado de generalizacién,
lo que implica un mayor grado de dificultad.

Requiere el uso de marcas textuales que evidencien la autoria de las
ideas, de tal manera que al lector le quede claro que éstas no
provienen de quien escribié el informe.

Incluye la ficha bibliografica, hemerografica, etcétera, que permita
identificar todos los datos correspondientes al texto leido.

En el nivel léxico, el informe combina palabras del estudiante con
términos, conceptos y frases provenientes del texto de partida.
Aungque es usual pedir al alumno que escriba el informe (en este caso)
“con sus propias palabras”, esta indicacion ha de entenderse como la
capacidad de resumir y reconstruir la informacion con la posibilidad
de retomar elementos |éxicos relacionados intrinsecamente con la
base tedrico-disciplinaria correspondiente o con el estilo del texto
de partida.

Formato: en este aspecto el informe de lectura ha de cumplir con
los requisitos formales establecidos para la presentacion de trabajos
en el nivel universitario, que generalmente abarcan el tipo y tamano
de letra mas usuales (Times New Roman o Arial de 12 puntos), los
margenes adecuados, el interlineado de 1.5 (para cumplir con el
criterio de la cuartilla) y una portada que incluya los datos relacionados
con la institucién, asignatura, nombre del estudiante, etcétera.
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2. & ?roceso de lectora g escritura

Las siguientes indicaciones se han formulado tomando en cuenta que el
informe de lectura se solicitard con una anticipacién promedio de siete
dias naturales. Esto implica el empleo de procedimientos econémicos,
pero eficaces.

Sugerencia: a fin de propiciar una mejor comprension de la propuesta
para este género, antes de continuar leyendo se recomienda leer el texto
de referencia (Lectura 1 de este capitulo) sobre el que se elaboraron la
estrategia y el modelo de informe.

Se trata de un fragmento (cuatro paginas en el original} del libro de
Eric Hobsbwan, Historia del siglo XX. 1914-1991, capitulo XIX, “El fin del
milenio”, apartado |, “El derrumbamiento”, pags. 552-555.

Elaboracién del informe de lectura

Los pasos que a continuacion se recomiendan (y que se siguieron para
elaborar el modelo de informe de lectura aqui incluido) aparecen
numerados por necesidades didacticas, pero cabe recordar que tanto
la lectura como la escritura son procesos recursivos, no lineales, en
los que hay avances y recomienzos. En especial, cuando se lee para
aprender,? se realiza una lectura analitica; también se establecen relaciones
con conocimientos previos y se aclaran o profundizan conceptos vistos en
la asignatura. Todo ello intervendra al realizar la sintesis y la transformacién
del conocimiento. Otro elemento importante seran los conocimientos del
alumno acerca de las caracteristicas del texto de partida: estructura,
clasificacién disciplinaria, recursos retéricos, etcétera.

A. Antes de leer

a) Indicar el objetivo de lectura, que para el caso que nos ocupa,
hemos formulado de la siguiente manera:

Dar cuenta de !os factores co que Hobsbawn sustenta su mterpretacuén
B ~del periodo hist6rico 1914-19971 - B

oy

(Apartadol ”EI derrumbamlento" pégs 552 555)

2 Cfr. Josefina Prado Aragonés, Diddctica de fa lengua y la literatura para educar en el siglo
XXi, Madrid, La Muralla, 2004, pag, 213.



El informe de lectura

Generalmente, para un informe de lectura el objetivo abarca la
globalidad del texto a leer. Aunque podria omitirse, dado que el propésito
puede resultar obvio (“dar cuenta de todo el texto”), la especificacion del
objetivo constituye un elemento que orienta la lectura del estudiante. El
objetivo también puede formularse como una pregunta:

» (Qué factores sefiala Hobsbawn para sustentar su vision de este pe-
riodo histérico?

e (Cudles son los hechos histéricos que considera Hobsbwan para
sustentar su afirmacion inicial? .

e (Qué datos esgrime el autor para afirmar que “una era de la
historia llegaba a su fin"?

b) Indicar la extensién del informe (en nuestro caso, dos cuartillas).

c) Contextualizar y precisar las caracteristicas del texto de partida:
esto puede hacerse brevemente en clase, el dia que se solicite el
informe de lectura.

B. Durante la lectura

a) Al realizar la lectura, se inicia el proceso de discriminacion que
conducira a obtener las ideas relevantes, de acuerdo con el
propdsito establecido. Esto implica la cancelacién o eliminacién
de aquellas ideas que se consideren secundarias o irrelevantes.
En esta etapa se recomienda subrayar y hacer anotaciones al
margen, operaciones de registro necesarias para ir procesando la
informacion.

b) El lector ha de recordar que no todo lo que ha subrayado o anota-
tado tendrd cabida en su informe, pues durante las siguientes
fases del proceso continuard depurando las ideas que considere
pertinentes. En el siguiente cuadro, puede observarse un ejemplo
de lo que se ha subrayado y anotado en el cuarto pérrafo de
nuestro texto de partida.’ Las negritas suplen en este caso a un
subrayado con color (marcador amarillo). Aunque aqui no se han
empleado, al margen también pueden trazarse flechas, paréntesis,
asteriscos y cualquier tipo de senal gréfica que al lector le resulte
operativa.

* Para apreciar mejor esta fase, consultar el Anexc 1 en el que aparece el texto subrayado
y anotado.

3
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Cuadro 1

Si la_naturaleza de los actores de la escena internacional no
estaba clara, tampoco lo estaba la naturaleza de los peligros
a_que se enfrentaba el mundo. El siglo XX habia sido un siglo
de guerras mundiales, calientes o frfas, protagonizadas por las
grandes potencias y por sus aliados, con unos escenarios cada Nuevos
vez mas apocalipticos de destruccién en masa, que culminaron peligros
con la perspectiva, que afortunadamente pudo evitarse, de
un holocausto nuclear provocado por las superpotencias. Este
peligro ya no existia. No se sabia qué podia depararnos el
futuro, pero la propia desaparicién o transformacion de todos
los actores —salvo uno— del drama mundial al viejo estilo era

muy improbable.

'¢) S6lo al finalizar la primera lectura el lector posee una idea global
del contenido del texto leido, que serd la base sobre la cual
jerarquizaré las informaciones antes de empezar a escribir (anélisis,
sintesis, reflexién).

d) Cuando se trata de un texto breve, como es el caso del aqui
empleado, puede realizarse una segunda lectura, obviamente
mas rdpida, a fin de depurar las ideas seleccionadas. Quiza sea
pertinente agregar ciertas anotaciones o subrayados y eliminar
otros tantos.

e) Si el informe es sobre un libro o un texto extenso, probable-
mente no habra tiempo para una segunda lectura, cuando menos
completa, asi que los subrayados y las anotaciones al margen sern
de gran importancia.

L

Proceso de escritura

A. Etapa de planificacion

El primer paso es elaborar un esquema o punteo que represente las
ideas seleccionadas y jerarquizadas, a fin de realizar los ajustes pertinentes
tanto para el objetivo de lectura como para la extensién del informe
(formulacién de las unidades globales del texto de partida). Es posible
que el lector pueda omitir este paso, sobre todo en el caso de textos
breves, claramente estructurados, cuyo contenido sea de su dominio, lo
que le habra permitido obtener una representacion mental del punteo
suficiente para pasar directamente a la fase de redaccién. En cambio,
ante un texto de cierta extensién o complejidad, elaborar un punteo o
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un esquema resulta indispensable. Ademds, si el informe proviene de un
libro, su indice le servird como base del esquema o punteo, en el que
habra que agregar o desglosar las ideas.

El siguiente cuadro muestra un ejemplo de punteo, elaborado a partir
del texto subrayado. A la izquierda aparecen las anotaciones realizadas
al margen vy, a partir de éstas y de lo subrayado, a la derecha se presenta
el punteo al que dan lugar. Cabe aclarar que, por razones de espacio, en
términos de contenido la relacion de ambas columnas no es simétrica.

Como podra observarse, en el esquema aparecen las ideas més relevantes
en forma de frases u oraciones, cuyo significado se complementa con el
enunciado que preside la tabla (en negritas para su identificacion). De esta
manera, la planificacién contribuye a que el cerebro procese con mayor
eficacia y rapidez la informacién proveniente de la lectura.

Un buen esquema juega el papel que desempefiaban los llamados
“acordeones”, esto es, contiene la informacién indispensable para recordar lo
més relevante, a través del empleo de palabras clave. Estas deben ser suficien-
temente especificas para que no se confunda la informacién. Por ejemplo, si
en las anotaciones al margen hubiéramos empleado términos como “factor
1, factor 2...”, no nos ayudarian a procesar la informacion, porque tienen
un alto grado de generalidad. En cambio, palabras como “nuevos peligros
0 nuevo tipo de guerras” remiten de inmediato a las cuestiones esenciales.
La elaboracién del esquema o punteo es el momento mdas adecuado para
corroborar informacién o aclarar conceptos claves para el informe.

3
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Cuadro 2
Del subrayado y las notas al margen al punteo

* & & o

Nuevos problemas sin solucién
Carencia de una estructura
internacional

Desaparecen las grandes potencias
Incertidumbre sobre la conformacion
de muchas naciones

Nuevos peligros

Nuevo tipo de guerras (se reitera)
Ningin pais es inmune

Medios de destruccién masiva al
alcance de todos... en cualquier
lugar del mundo

Sube el costo de la seguridad
Ricos vs. Pobres = Tension
internacional

Fundamentalismo vs. Occidente
Xenofobia

Inmigracién

Nadie puede ya “ganar” una guerra
Ganar no es igual a controlar
Problemas politicos insolubles
Conclusién = Desorden global

sin visos de solucién

A finales del siglo XX surgen
problemas para los que no parece
haber solucién:

a)

b)
o]

d)
e

f

g
h)

i

mj

n)

o)

Carencia de una estructura interna-
cional.

Desaparecen {as “grandes potencias”.
Existe incertidumbre sobre la conior-
macion de muchas naciones.

Surgen nuevos peligros.

Los nuevos tipos de guerra.

La democratizacién y privatizacion de
los medios de destruccion masiva.
Resulta mucho mas caro enfrentar el
nuevo tipo de conflictos.

Nueva causa de tensi6n interna-
cional: la creciente separacién entre
las zonas ricas y pobres del mundo
Auge del fundamentalismo islami-
€o como un movimiento contra el
Occidente

En los paises ricos aparece la xeno-
fobia popular contra los extranjeros
del tercer mundo.

La Union Europea trata de proteger
sus fronteras contra la invasion de los
pobres del tercer mundo en busca de
trabajo.

En Estados Unidos se agudiza la
intolerancia contra la inmigracién
ilimitada.

La relacién paises fuertes-paises
débiles enfrenta una paradoja: nin-
gin bando puede imponerse al otro.
Vencer en la guerra ya no garantiza el
control de los territorios.
Conclusién: el siglo finalizé con un
desorden global de naturaleza poco
clara, y sin ninglin mecanismo para
ponerle fin 0 mantenerlo contrelado.
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B. Textualizacién

Una vez subrayado y anotado el texto de partida, se recomienda tenerlo a
la vista o a la mano durante la redaccién, junto con el punteo.

Partimos del supuesto de que en esta fase se utilizard una computadora,
con lo que el proceso de escritura cobra mayor agilidad, ya que permite
una interaccién muy intensa entre la lectura y la escritura al resumir
la informaci6n, intercalar las marcas textuales pertinentes, elegir los
conectores idoneos y, por supuesto, lograr que el informe posea las
propiedades textuales inherentes a todo texto: coherencia, cohesion,
adecuacion, etcétera.

Los procedimientos propios del resumen, como la generalizacién, la
construccion y la parafrasis, son esenciales en esta etapa. Su acertada
utilizacién permitira condensar la informacion sin perder lo fundamental.

La generalizacion es la operacién que, dada una secuencia de
proposiciones o categorias del mismo nivel (Estados Unidos, Rusia, Reino
Unido, Francia, Alemania, Jap6n), permite que ésta pueda mencionarse
con un término cuyo significado las incluya (grandes potencias).

La construccion es la operacién que permite sustituir un conjunto
de proposiciones, por otra que las incluya. Fs una forma de reducir la
informacién, pero conservando el sentido original. Cabe hacer notar que
Hobsbawn emplea estos recursos a manera de orientacién para el lector.
Necesariamente nosotros hemos retomado sus construcciones, porque
constituyen informacién relevante.

Cuadro 3
Ejemplo de construccion

Conjunto de proposiciones Proposicién que las sustituye
(sintetizadas)

* La abrumadora superioridad técnica y | ¢ En términos politicos y militares, sin

economica de los estados del norte ya embargo, ninguno de los dos ban-
no aseguraban la victoria (Cuerra del dos podia imponerse al otro.”
Golfo, 1991). (pag. 554).

e La posesion de misiles nucleares por
algin pafs del tercer mundo no impediria
que fueran agredidos, mientras eran
todavia demasiado débiles para resultar
amenazadores.
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La parafrasis es la operacion mediante la cual un enunciado se sustituye
por otro equivalente en términos de significado. De manera cologuial, a la
paréfrasis se le describe como “decir lo mismo, pero con otras palabras”.

En los textos auténticos es muy dificil encontrar ejemplos claros de estas

‘operaciones textuales, cuya comprensién desde el punto de vista lingliistico

exige un alto grado de abstraccién y conocimientos especializados, asunto
que rebasa el propésito de este trabajo. Para fines didacticos, se disefian
ejemplos especificos. Por otra parte, la construccién, la generalizacién
y la paréfrasis se emplean en forma combinada durante el proceso de
escritura.

C. Revision
C.1 El primer borrador

Una prir?wera version completa del informe corresponde al material
denominado borrador. Aunque susceptible de ser modificado a fondo,
puede decirse que el borrador representa lo que, al construir una casa,
coloquialmente se conoce como “la obra negra”, esto es, la estructura
basica a partir de la cual podran iniciarse los “acabados” o aspectos de
superficie.

La revision es el momento en que el lector-escritor toma las decisiones
adecuadas para que su informe plasme eficazmente la representacion
global del texto de partida. En el apartado seis de este capitulo, “Criterios
de Evaluacion”, se presentan los aspectos esenciales que deben regir la
revision. No obstante, cabe recordar que la revisién abarca varios niveles
del texto: el semantico (¢esta claro lo que digo?, éno alteré el significado
del texto?, ilo escrito responde al objetivo de lectura?, ¢hay equilibrio entre
las ideas principales?; éel texto es coherente?); el sintactico, el léxico (¢las
palabras son las mas adecuadas?, éno he abusado de algin término, frase
o nexo?) y el gramatical (concordancias, ortografia, etcétera)

Por supuesto, estas preguntas son s6lo un ejemplo de lo que el estudiante
podria tomar en cuenta. En realidad, la revisién es una lectura critica que
se hace con ldpiz en mano, para senalar los aspectos de toda indole que
ain requieran ajustes: ideas incompletas o mal articuladas; parrafos mal
construidos; inclusion o cambio de conectores, etcétera.

Factores como la experiencia y el método de trabajo del que escriba, el
tiempo disponible para la tarea o el dominio del tema determinardn qué
cambios marcar a mano sobre el borrador impreso y cuéles detectar y
corregir directamente en la computadora.



C.2 La dltima revisién

Finalmente, antes de realizar la impresién definitiva se verifica la
resolucién de los problemas detectados en la revisién anterior y se hacen
los cambios de dGltimo momento que se juzguen acertados para mejorar el
texto, sobre todo en lo referido a los requisitos formales de presentacion:
el tipo de letra empleado, el interlineado, los margenes, los criterios con
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que se citd al texto de partida, etcétera.

¢. Difereacias eatre el texto de
pa(‘ﬂc{a y e\ lorme de \ectura

Cuadro 4

Cambios en la organizacion o el tipo textual predominante

e Cuando
el texto de partida
es argumentativo

£l texto de partida

a) La tesis sostenida, los
argumentos con
que se sustenta,
en su caso, la tesis
refutada, etcétera,
estan insertas en el
texto de acuerdo
con la composicion
del texto, es decir,
no aparecen en un
orden determinado.
Incluso, algunos
de estos elementos
pueden estar
implicitos o ser poco
claros.

Fl informe de lectura

a) Puesto que el
nicleo semantico
del texto de partida
posee una estructura
argumentativa, el
informe expondra los
argumentos en un
orden quizi distinto
del que aparece en
dicho texto, porque se
habran identificado en
la lectura, y numerado
en el esquema previo a
la redaccion,
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¢ Cuando el texto de
partida es narrativo

¢ Cuando el texto de
partida es expositivo

b') En el caso de
textos de ficcién
{cuento o novela),
las posibles
variantes, en cuanto
a los cambios de
tiempo y espacio,
son miltiples y
se consideran
cualidades
discursivas propias
de estos géneros.

b? En el caso
de otro tipo de
textos con base
predominante-
mente narrativa
(biografia, crénica)
también es posible
encontrar variantes
en la composicién
textual que incidan
en el orden
temporal y espacial.

¢) Puede presentar
variantes
estructurales: serie
de secuencias
descriptivas, relacién
caus¥/efecto,
problema/ solucién,
comparacién/
oposicion.

b’} Se mantiene el
tipo textual narrativo,
pero conforme a un
orden cronolégico,
de acuerdo con las
categorias empleadas
para identificar las
secuencias narrativas,
por ejemplo:
situacidn inicial,
ruptura del equilibrio,
desanrollo, climax y
situacion final.

b?) La informacion
aparece ordenada
en forma lineal y
jerarquizada de
acuerdo con el
objetivo de lectura.

En ambos casos han de
emplearse conectores
que proporcionen los
indicios de temporalidad
y espacialidad
indispensables para
lograr una organizacién
coherente.

¢} Se mantiene la
organizacion textual
del texto de partida.
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Cuadro 5
Cambios en la persona gramatical (posicién de enunciacién)

Texto de partida

Puede estar escrito en primera
O tercera persona, pero siempre
presenta marcas textuales que
manifiestan la autoria de las ideas,
como el nombre del autor que
aparece en la portada del libro o al
inicio de un texto periodistico.

tl informe de lectura

La posicidn de enunciacién nunca pue-
de ser la primera persona, pues esa
corresponde al autor del texto de partida.
Ademas del empleo de la tercera persona,
al escribir el informe, se insertardn las
marcas textuales suficientes para dar
cuenta de la autoria de las ideas, por

ejemplo:

“Carlos Fuentes sostiene la
tesis ...”

“El principal argumento
esgrimido por el autor...”

“Don Daniel Cosio Villegas
pretende sobre todo...”

5. Recomendaciones

Situaciones de uso. El informe de lectura resulta adecuado como
forma de estudio de algin tema del programa, dado que se enfoca
fundamentalmente a la comprensién de lo leido, coinprensién que se
consolida por medio de la escritura. También es una herramienta muy atil
en la preparacion de examenes y trabajos.

Asimismo, puede funcionar como material de apoyo durante la
clase, para responder o propiciar preguntas o aclarar dudas, entre otras
opciones.

Formato. No existe un formato estdndar para este género, por lo que
no es dable esperar que el alumno infiera las expectativas del maestro al
respecto, asi que se recomienda especificar las caracteristicas deseadas.
Seguramente se solicitard una portada en la que aparezcan los datos de
rigor, cuerpo del informe y los datos de las fuentes de informacion.
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Extension. La extension del informe, en relacion con la del texto de
referencia es muy importante, porque, a menor extensién, correspondera
un mayor grado de generalizacién y viceversa. Una vez mas, toca al
maestro establecer este criterio de acuerdo con lo que quiera que logren los
alumnos, por ejemplo, éun panorama mas esquemdtico que detallado?

Tiempos de entrega. Se recomienda que el tiempo establecido para
presentar el informe tome en cuenta tanto el trabajo de lectura como el de
escritura, este Gltimo de mayor complejidad.

Nivel escolar y grado de dificultad. La consideracion de estos factores
parece obvia, pero suele olvidarse. Incluso, sobre todo al inicio de la
licenciatura, es conveniente indagar si los alumnos han elaborado este
tipo de escrito y, si fuera el caso, dedicarle un espacio en clase a las
indicaciones correspondientes, a fin de evitar trabajo infructuoso y lograr
mejores aprendizajes.

6. Criterios de evalvacion

Los criterios para evaluar el informe se desprenden de las indicaciones
iniciales, que en este caso corresponden a las caracteristicas que de él se
sefialaron y que en orden de importancia serian:

Cuadro 6
Criterios de evaluacién

£l informe de lectura: 57 No

a) Responde al objetivo de lectura establecido.

b) Evidencia la comprensién del texto de partida.

¢) Incluye las ideas relevantes en funcién del objetivo de lectura.

d) Esfidedigno, porque conserva el sentido del texto de partida.

e) El escrito es coherente, estd bien cohesionado y las ideas estan
bien articuladas.

7 Incluye las marcas textuales necesarias para dar cuenta de la
autoria de las ideas.

g Presenta los elementos estructurales pertinentes: parrafo
introductorio, cuerpo del informe, parrafo de cierre y ficha
bibliografica.

h) Se han cuidado los aspectos léxicos y gramaticales (ortografia,
concordancias, etcétera).

i) Se han cuidado la disposicion espacial y los aspectos formales
relativos a la presentacion del escrito.
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LECTORA |

El texto de partida

Cap. XIX “El fin del milenio”, § I, pp. 552-555, en: Eric Hobsbawn,
Historia del siglo XX. 1914-1991, Crijalbo Mondadori,
Barcelona, 1996. (Critica).

£l siglo XX corto acabé con problemas para los cuales nadie tenfa, ni
pretendia tener, una solucién. Cuando los ciudadanos de fin de siglo
emprendieron su camino hacia el tercer milenio a través de la niebla que
les rodeaba, lo tinico que sabian con certeza era que una era de la historia
llegaba a su fin. No sabian mucho més.

Asi, por primera vez en dos siglos, el mundo de los afios noventa carecia
de cualquier sistema o estructura internacional. El hecho de que después
de 1989 apareciesen decenas de nuevos estados territoriales, sin ningin
mecanismo para determinar sus fronteras, y sin ni siquiera una tercera
parte que pudiese considerarse imparcial para actuar como mediadora,
habla por si mismo. ¢éDénde estaba el consorcio de grandes potencias
que anteriormente establecian las fronteras en disputa, o al menos las
ratificaban formalmente? (¢Dénde, ademads, los hombres que trabajaban
en las conferencias internacionales tan familiares para los diplomaticos del
pasado y tan distintas de las breves “cumbres” de relaciones puablicas y foto
que las han reemplazado?)

¢Dénde estaban las potencias internacionales, nuevas o viejas, al fin del
milenio? EI Gnico estado que se podia calificar de gran potencia, en el
sentido en que el término se empleaba en 1914, era los Estados Unidos.
No estd claro lo que esto significaba en la practica. Rusia habia quedado
reducida a las dimensiones que tenia a mediados del siglo XVII. Nunca,
desde Pedro el Grande, habia sido tan insignificante. El Reino Unido y
Francia se vieron relegados a un estatus puramente regional, y ni siquiera
la posesion de armas nucleares bastaba para disimularlo. Alemania y
Japén eran grandes potencias econdmicas, pero ninguna de ellas vio la
necesidad de reforzar sus grandes recursos econdémicos con potencial
militar en el sentido tradicional, ni siquiera cuando tuvieron libertad para
hacerlo, aunque nadie sabe qué haran en el futuro. ¢Cuél era el estatus
politico internacional de la nueva Unién Europea, que aspiraba a tener un
programa politico com(in, pero que fue incapaz de conseguirlo —o incluso
de pretender que lo tenfa— salvo en cuestiones econémicas? No estaba
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claro ni siquiera que muchos de los estados, grandes o pequefios, nuevos
o viejos, pudieran sobrevivir en su forma actual durante el primer cuarto
del siglo XXI. '

Si la naturaleza de los actores de la escena internacional no estaba clara,
tampoco lo estaba la naturaleza de los peligros a que se enfrentaba el
mundo. El siglo XX habia sido un siglo de guerras mundiales, calientes
o frias, protagonizadas por las grandes potencias y por sus aliados, con
unos escenarios cada vez mas apocalipticos de destrucciéon en masa, que
culminaron con la perspectiva, que afortunadamente pudo evitarse, de
un holocausto nuclear provocado por las superpotencias. Este peligro ya
no existia. No se sabfa qué podia depararnos el futuro, pero la propia
desaparicién o transformacién de todos los actores —salvo uno- del drama
mundial al viejo estilo era muy improbable.

Esto no queria decir, evidentemente, que la era de las guerras hubiese
llegado a su fin. Los afos ochenta demostraron, mediante el conflicto
anglo-argentino de 1983 y el que enfrenté a Irdn con Irak de 1980 a 1988,
que guerras que no tenian nada que ver con la confrontacion entre las
superpotencias mundiales eran posibles en cualquier momento. Los afios
que siguieron a 1989 presenciaron un mayor nimero de operaciones
militares en més lugares de Europa, Asia y Africa de lo que nadie podia
recordar, aunque no todas fueran oficialmente calificadas como guerras:
en Liberia, Angola, Sudén y el Cuerno de Africa; en la antigua Yugoslavia,
en Moldavia, en varios paises del Cducaso y de la zona trascaucésica, en
el siempre explosivo Oriente Medio, en la antigua Asia central soviética y
en Afganistan. Como muchas veces no estaba claro quién combatia contra
quién, y por qué, en las frecuentes situaciones de ruptura y desintegracion
nacional, estas actividades no se acomodaban a las denominaciones
clasicas de “guerra” internacional o civil. Pero los habitantes de la region
que las sufrian dificiimente podian considerar que vivian en tiempos de
paz, especialmente cuando, como en Bosnia, Tadjikistan o Liberia, habian
estado viviendo en una paz incuestionable hacia poco tiempo. Por otra
parte, como se demostré en los Balcanes a principios de los noventa, no
habfa una linea de demarcacién clara entre las luchas internas regionales
y una guerra balcdnica semejante a las de viejo estilo, en la que aquéllas
podfan transformarse facilmente. En resumen, el peligro global de guerra
no habia desaparecido; sélo habfa cambiado.

No cabe duda de que los habitantes de estados fuertes, estables
y privilegiados (la Unién Europea con relacion a la zona conflictiva
adyacente; Escandinavia con relacién a las costas ex soviéticas del mar
Baltico) podian creer que eran inmunes a la inseguridad y violencia que
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aquejaba a las zonas mas desfavorecidas del tercer mundo y del antiguo
mundo socialista; pero estaban equivocados. La crisis de los estados-nacién
tradicionales basta para ponerlo en duda. Dejando a un lado la posibilidad
de que algunos de estos estados pudieran escindirse o disolverse, habfa
una importante, y no siempre advertida, innovacién de la segunda mitad
del siglo que los debilitaba, aunque sélo fuera al privarles del monopolio
de la fuerza, que habia sido siempre el signo del poder del estado en las
zonas establecidas permanentemente: la democratizacién y privatizacién
de los medios de destruccién, que transformé las perspectivas de conflicto
y violencia en cualquier parte del mundo.

Ahora resultaba posible que pequefios grupos de disidentes, politicos o
de cualquier tipo, pudieran crear problemas y destruccion en cualquier
lugar del mundo, como lo demostraron las actividades del IRA en Cran
Bretana y el intento de volar el World Trade Center de Nueva York (1993).
Hasta fines del siglo XX, el coste originado por tales actividades era modesto
—salvo para las empresas aseguradoras—, ya que el terrorismo no estatal, al
contrario de o que se suele suponer, era mucho menos indiscriminado
que los bombardeos de la guerra oficial, aunque sélo fuera porque su
propdsito, cuando lo tenfa, era mds bien politico que militar. Ademds, y
si exceptuamos las cargas explosivas, la mayorfa de estos grupos actuaban
con armas de mano, més adecuadas para pequefas acciones que para
matanzas en masa. Sin embargo, no habia razon alguna para que las armas
nucleares —siendo el material y los conocimientos para construirlas de facil
adquisicion en el mercado mundial- no pudieran adaptarse para su uso
por parte de pequefios grupos.

Ademas, la democratizacién de los medios de destruccién hizo que
los costes de controlar la violencia no oficial sufriesen un aumento
espectacular. Asi, el gobierno britanico, enfrentado a las fuerzas antagénicas
de los paramilitares catdlicos y protestantes de Irlanda del Norte, que no
pasaban de unos pocos centenares, se mantuvo en la provincia gracias a
la presencia constante de unos 20 000 soldados y 8000 policias, con un
gasto anual de tres mil millones de libras esterlinas. Lo que era vélido para
pequefas rebeliones y otras formas de violencia interna, lo era mas aan
para los pequefos conflictos fuera de las fronteras de un pafs. En muy
pocos casos de conflicto internacional los estados, por grandes que fueran,
estaban preparados para afrontar estos enormes gastos.

Varias situaciones derivadas de la guerra fria, como los conflictos de
Bosnia y Somalia, ilustraban esta imprevista limitacién del poder del

estado, y arrojaban nueva luz acerca de la que parecia estarse convirtiendo

en la principal causa de tensién internacional de cara al nuevo milenio: la
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creciente separacién entre las zonas ricas y pobres del mundo. Cada una
de ellas tenfa resentimientos hacia la otra. El auge del fundamentalismo
islimico no era sélo un movimiento contra la ideologia de una
modernizacién occidentalizadora, sino contra el propio “Occidente”. No
era casual que los activistas de estos movimientos intentasen alcanzar
sus objetivos perturbando las visitas de los turistas, como en Egipto, o
asesinando a residentes occidentales, como en Argelia. Por el contrario,
en los pafses ricos la amenaza de la xenofobia popular se dirigia contra
los extranjeros del tercer mundo, y la Unién Europea estaba amurallando
sus fronteras contra la invasién de los pobres del tercer mundo en busca
de trabajo. Incluso en los Estados Unidos se empezaron a notar graves
sintomas de oposicién a la tolerancia de facto de la inmigracion ilimitada.

En términos politicos y militares, sin embargo, ninguno de los bandos
podia imponerse al otro. En cualquier conflicto abierto entre los estados
del norte y del sur que se pudiera imaginar, la abrumadora superioridad
técnica y econémica del norte le asegurarfa la victoria, como demaostré
concluyentemente la guerra del Golfo de 1991. Ni la posesion de algunos
misiles nucleares por algin pais del tercer mundo -suponiendo que
dispusiera de medios para mantenerlos y lanzarlos— podia tener efecto
disuasorio, ya que los estados occidentales, como Israel y la coalicién
de la guerra del Golfo demostraron en Irak, podian emprender ataques
preventivos contra enemigos potenciales mientras eran todavia demasiado
débiles como para resultar amenazadores. Desde un punto de vista militar,
el primer mundo podria tratar al tercero como lo que Mao llamaba “un
tigre de papel”. ‘

Sin embargo, durante la segunda mitad del siglo XX cada vez qued6 mds
claro que el primer mundo podia ganar batallas pero no guerras contra el
tercer mundo o, mas bien, que incluso vencer en las guerras, si hubiera sido
posible, no le garantizaria controlar los territorios. Habia desaparecido el
principal activo del imperialismo: la buena disposicion de las poblaciones
coloniales para, una vez conquistadas, dejarse administrar tranquilamente
por un pufiado de ocupantes. Gobernar Bosnia-Herzegovina no fue
un problema para el imperio de los Habsburgo, pero a principios de
los noventa los asesores militares de todos los paises advirtieron a sus
gobiernos que la pacificacion de ese infeliz y turbulento pais requeriria la
presencia de cientos de miles de soldados durante un periodo de tiempo
ilimitado, esto es, una movilizacién comparable a la de una guerra.

Somalia siempre habia sido una colonia dificil, que en una ocasién
habia requerido incluso la presencia de un contingente militar britinico
mandado por un general de divisién, pero ni Londres ni Roma pensaron
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que ni siquiera Muhammad ben Abdallalh, el famoso “Mullah loco”,
pudiese plantear problemas insolubles al los gobiernos coloniales briténico
e italiano. Sin embargo, a principios de los afios noventa los Estados Unidos
y las demas fuerzas de ocupacion de las Naciones Unidas, compuestas
por varias decenas de miles de hombres, se retiraron ignominiosamente
de Somalia al verse ante la opcién de una ocupacién indefinida sin un
propésito claro. Incluso el poderio de los Estados Unidos reculé cuando se
enfrentd en la vecina Haiti —uno de los satélites tradicionales dependientes
de Washington— a un general local del ejército haitiano, entrenado y
armado por los Estados Unidos, que se oponia al regreso de un presidente
electo que gozaba de un apoyo con reservas de los Estados Unidos, a
quienes desafié a ocupar Haiti. Los norteamericanos rehusaron ocuparla
de nuevo, como habian hecho de 1915 a 1934, no porque el millar de
criminales uniformados del ejército haitiano constituyeran un problema
militar serio, sino porque ya no sabian cémo resolver el problema haitiano
con una fuerza exterior.

En suma, el siglo finalizd con un desorden global de naturaleza poco
clara, y sin ningln mecanismo para poner fin al desorden o mantenerlo
controlado.
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ANEXO |

Ejemplo de subrayados y anotaciones en el texto de partida

Objetivo del informe: Dar cuenta de los factores con que Hobsbawn

sustenta su interpretacion de este periodo histérico.

Texto de Referencia: “El derrumbamiento”
Subrayados

El siglo XX corto acabé con problemas para los cuales nadie tenfa,
ni pretendia tener, una solucién. Cuando los ciudadanos de fin de
siglo emprendieron su camino hacia el tercer milenio a través de
la niebla que les rodeaba, lo Gnico que sabfan con certeza era que
una era de |a historia llegaba a su fin. No sabfan mucho mas.

Asf, por primera vez en dos siglos, el mundo de los afios noventa
carecfa_de cualquier sistema o estructura internacional. El
hecho de que después de 1989 apareciesen decenas_de nuevos
estados territoriales, sin_ningldn mecanismo_para _determinar
sus fronteras, y sin ni siquiera una tercera parte que pudiese
considerarse imparcial para actuar como mediadora, habla por
si mismo. ¢Dénde estaba el consorcio de grandes potencias que
anteriormente establecian las fronteras en disputa, o al menos
las ratificaban formalmente? {(¢Dénde, ademds, los hombres que
trabajaban en las conferencias internacionales tan familiares para
los diplomaticos del pasado y tan distintas de las breves “cumbres”
de relaciones piblicas y foto que las han reemplazado?)

¢Dénde _estaban las potencias internacionales, nuevas o viejas,
al fin del milenio? El Gnico estado que se podia calificar de gran
potencia, en el sentido en que el término se empleaba en 1914,
era los Estados Unidos. No esta claro lo que esto significaba en
la practica. Rusia habfa quedado reducida a las dimensiones que
tenfa a mediados del siglo XVIl. Nunca, desde Pedro el Grande,
habia sido tan insignificante. E! Reino Unido y Francia se vieron
relegados a un estatus puramente regional, y ni siquiera la
posesion de armas nucleares bastaba para disimularlo. Alemania

Anotaciones al
margen

Nuevos problemas
sin solucién

Carencia de
una estructura
internacional

Desaparecen las
grandes
potencias
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y Japén eran grandes potencias econdmicas, pero ninguna de
ellas vio fa necesidad de reforzar sus grandes recursos economicos
con potencial militar en el sentido tradicional, ni siquiera cuando
tuvieron libertad para hacerlo, aunque nadie sabe qué haran en el
futuro. ¢Cudl era el estatus politico internacional de la nueva Unién
Europea, que aspiraba a tener un programa politico comin, pero
que fue incapaz de conseguirlo —o incluso de pretender que lo
tenia— salvo en cuestiones econmicas? No estaba claro ni siquiera
gue muchos de los estados, grandes o pequefios, nuevos o viejos,
pudieran sobrevivir en su_forma actual durante el primer cuarto

del siglo XX,

St la naturaleza de los actores de la escena internacional no

estaba clara, tampoco lo estaba la naturaleza de los peligros
a que se enfrentaba el mundo. El siglo XX habfa sido un siglo
de guerras mundiales, calientes o frfas, protagonizadas por las

grandes potencias y por sus aliados, con unos escenarios cada
vez mas apocalipticos de destruccién en masa, que culminaron
con la perspectiva, que afortunadamente pudo evitarse, de un
holocausto nuclear provocado por las superpotencias. Este peligro
ya_no existia. No se sabfa qué podia depararnos el futuro, pero la
propia desaparicién o transformacién de todos los actores —salvo
uno— del drama mundial al viejo estilo era muy improbable.

Esto no queria decir, evidentemente, que la era de_las guerras
hubiese llegado a su fin. Los afos ochenta demostraron, mediante
el conflicto anglo-argentine de 1983 y el que enfrent6 a Irén con
Irak de 1980 a 1988, que guerras que no tenian nada que ver
con la confrontacién entre las superpotencias mundiales eran
posibles en cualquier momento. Los afios que siguieron a 1989
presenciaron un mayor ndmero de operaciones militares en mds
lugares de Europa, Asia y Africa de lo que nadie podia recordar,
aunque no todas fueran oficialmente calificadas como guerras:
en Liberia, Angola, Sudén y el Cuerno de Africa; en la antigua
Yugoslavia, en Moldavia, en varios paises del Ciucaso y de la
zona trascaucisica, en el siempre explosivo Oriente Medio, en la
antigua Asia central soviética y en Afganistin. Como muchas véces
no estaba claro quién combatia contra quién, y por qué, en las
frecuentes situaciones de ruptura y desintegracion nacional, estas
actividades no se acomodaban a las denominaciones clasicas de
“guerra” internacional o civil. Pero los habitantes de la regién que
las sufrian dificilmente podian considerar que vivian en_tiempos
de paz, especialmente cuando, como en Bosnia, Tadjikistin o
Liberia, habian estado viviendo en una paz incuestionable ‘hacia
poco tiempo. Por otra parte, como se demostré en los Balcanes
a principios de los noventa, no habia una linea de demarcacién
clara entre las luchas internas regionales y una guerra balcinica
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semejante a las de viejo estilo, en la que aquéllas podian
transformarse facilmente, En resumen, el peligro global de guerra
no habia desaparecido; sélo habia cambiado.

No cabe duda de que los habitantes de estados fuertes, estables y
privilegiados (la Unién Europea con relacién a la zona conflictiva
adyacente; Escandinavia con relacién a las costas ex soviélicas del
mar Biltico) podian creer que eran inmunes a la inseguridad y
viglencia que aquejaba a las zonas mas desfavorecidas del tercer
mundo v del antiguo mundo socialista; pero estaban equivocados.
La crisis de los estados-nacién tradicionales basta para ponerlo en
duda. Dejando a un lado la posibilidad de que algunos de estos
estados pudieran escindirse o disolverse, habia una importante, y
no siempre advertida, innovacién de la segunda mitad del siglo
que los debilitaba, aunque sélo fuera al privarles del monopolio
de la fuerza, que habia sido siempre el signo del poder del estado
en las zonas establecidas permanentemente: la demaocratizacién
y privatizacién de los medios de destruccién, que transformé
las perspectivas de conflicto y violencia en cualguier parte del
mundo.

Ahora resultaba posible que pequeiios grupos de disidentes,
politicos o de cualquier tipo, pudieran crear problemas y
destruccién en cualquier lugar del mundo, como lo demostraron
las actividades del IRA en Cran Bretafia y el intento de volar
el World Trade Center de Nueva York (1993). Hasta fines del
siglo XX, el coste originado por tales actividades era modesto
—salvo para las empresas aseguradoras—, ya que el terrorismo
no estatal, al contrario de lo que se suele suponer, era mucho
menos indiscriminado que los bombardeos de la guerra oficial,
aunque s6lo fuera porque su propésito, cuando lo tenia, era mas
bien politico que militar, Ademds, y si exceptuamos las cargas
explosivas, la mayorfa-de estos grupos actuaban con armas
de mano, mds adecuadas para pequefias acciones que para
matanzas en masa. Sin embargo, no habia razén alguna para
que las armas nucleares —siendo el material y los conocimientos
para construirlas de facil adquisicién en_el mercado mundial- no
pudieran adaptarse para su_uso por parte de pequeiios grupos.

Ademas, la democratizacion de los medios de destruccién hizo
que los costes de controlar la violencia no oficial sufriesen un
aumento espectacular, Asi, el gobierno britanico, enfrentado a las
fuerzas antagénicas de los paramilitares catolicos y protestantes
de Irlanda del Norte, que no pasaban de unos pocos centenares,
se mantuvo en la provincia gracias a la presencia constante de
unos 20 000 soldados y 8000 policias, con un gasto anual de tres
mil millones de libras esterlinas. Lo que era vilido para pequenas
rebeliones y otras formas de violencia interna, lo era més ain para
los pequenos conflictos fuera de las fronteras de un pais. En muy
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pocos casos de conflicto_internacional Tos estados, por grandes
que fueran, estaban preparados para afrontar estos enormes

gastos.

Varias situaciones derivadas de la guerra fria, como los conflictos de
Bosnia y Somalia, ilustraban esta imprevista limitacién del poder
del estado, y arrojaban nueva luz acerca de la que parecia estarse
convirtiendo en la principal causa de tensién internacional de
cara al nuevo _milenio: la_creciente separacion entre las zonas
ricas y pobres del mundo. Cada una de ellas tenia resentimientos
hacia la otra. El auge del fundamentalismo islimico no era
s6lo un movimiento contra la ideologia de una modernizacion
occidentalizadora, sino contra el propio “Occidente”. No
era casual que los activistas de estos movimientos intentasen
alcanzar sus objetivos perturbando las visitas de los turistas,
como en Egipto, o asesinando a residentes occidentales, como
en Argelia. Por el contrario, en los paises ricos la amenaza de
la_xenofobia popular se dirigia contra los extranjeros del tercer
mundo, y la Unién Europea estaba_amurallando sus fronteras
contra la invasién de los pobres del tercer mundo en busca de
trabajo. Incluso en los Estados Unidos se empezaron a notar
graves sintomas de oposicién a la tolerancia de facto de la
inmigracion ilimitada.

En_términos politicos y militares, sin embargo, ninguno de los
bandos podia_imponerse al otro. En cualquier conflicto abierto
entre los estados del norte y del sur que se pudiera imaginar,
la abrumadora superioridad técnica y econdémica del norte le
aseguraria la victoria, como demostré concluyentemente la
guerra del Golfo de 1991. Ni la posesién de algunos misiles
nucleares por algin pafs del tercer mundo —suponiendo gue
dispusiera de medios para mantenerlos y lanzarlos— podfia tener
efecto disuasorio, ya que los estados occidentales, como Israel y
la coalicion de la guerra del Golfe demostraron en Irak, podian
emprender ataques prevenltivos contra enemigos potenciales
mientras eran todavia demasiado débiles como_para resultar
amenazadores. Desde un punto de vista militar, el primer mundo
podria tratar al tercero como lo que Mao llamaba “un tigre de

papel”.

Sin embargo, durante la_segunda mitad del siglo XX cada vez
quedé més claro_que el primer mundo podia ganar batallas
pero_no guerras contra el tercer mundo o, mds bien, que

incluso vencer en las guerras, si_hubiera sido posible, no

le garantizaria controlar los territorios. Habia desaparecido
el principal activo del imperialismo: la buena disposicion de

las poblaciones coloniales para, una vez conquistadas, dejarse
administrar tranquilamente por un pufado de ocupantes.
Gobemnar Bosnia-Herzegovina no fue un problema para el
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imperio de los Habsburgo, pero a principios de Tos noventa los
asesores militares de todos los paises advirtieron a sus gobiernos
gue la pacificacién de ese infeliz y turbulento pais requeriria la
presencia de cientos de miles de soldados durante un periodo
de tiempo ilimitado, esto es, una movilizacién comparable a la
de una guerra.

Somalia siempre habia sido una colonia dificil, que en una
ocasion habia requerido incluso la presencia de un contingente
militar britanico mandado por un general de divisi6n, pero ni
Londres ni Roma pensaron gue ni siguiera Muhammad ben
Abdallalh, el famoso “Mullah loco”, pudiese plantear problemas
insolubles_a_los gobiernos coloniales britinico e italiano. Sin
embargo, a principios de los afios noventa los Estados Unidos
y las demas fuerzas de ocupaci6n de las Naciones Unidas,
compuestas por varias decenas de miles de hombres, se retiraron
ignominiosamente de Somalia al verse ante la opcién de una
ocupacién indefinida sin un propésito claro. Incluso el poderio
de los Estados Unidos recul6 cuando se enfrentd en fa vecina Haitf
—uno de los satélites tradicionales dependientes de Washington-a
un general local del ejército haitiano, entrenado y armado por los
Estados Unidos, que se oponia al regreso de un presidente electo
que gozaba de un apoyo con reservas de los Estados Unidos, a
quienes desafié a ocupar Haiti. Los norteamericanos rehusaron
ocuparla de nuevo, como habian hecho de 1915 a 1934, no
porque el millar de criminales uniformados del ejército haitiano
constituyeran un problema militar serio, sino porque ya no sabian
como resolver el problema haitiano con una fuerza exterior.

En suma, el siglo finalizé6 con un desorden global de naturaleza
poco clara, y sin ningdn mecanismo para poner fin al desorden o
mantenerlo controlado.
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El informe de lectura

ANEX O 2

Modelo de informe de lectura

HOBSBAWN, Eric, Historia del siglo XX. 1914-1991,
Grijalbo Mondadori, Barcelona, 1996,
pdgs. 552-555.

Carpituro XIX “EL FIN DEL MILENIO”, APARTADO |

Eric Hobsbawn, en el dltimo capitulo de su Historia del siglo XX, publicada
en 1995, al hablar del fin del milenio, afirma que los ciudadanos de ese
momento sélo sabian que empezaba una época para cuyos problemas
no tenian ni pretendian tener soluciones. Los factores que sefala
como determinantes en la creacién de las nuevas condiciones politicas
mundiales, son los siguientes.

No habia ya una estructura internacional ni un grupo de grandes
potencias,* al viejo estilo, que sirviera como mediador en la resolucién
de conflictos derivados de la modificacion del mapa mundial. Estados
como Rusia, Reino Unido, Francia, Alemania y Japén habian transformado
su estatus politico y econémico. Asimismo, la Unién Europea carecia de
un perfil para fungir como arbitro internacional. Hobsbawn agrega que
ni siquiera podia asegurarse que los estados existentes pudieran
sobrevivir a la forma que entonces tenian, al menos durante el primer
cuarto del siglo XXI.

El mundo enfrentaba ahora peligros totalmente distintos de lo que
habian sido las guerras mundiales en el siglo XX. Ahora emergian nuevos
contendientes en cualquier momento y en cualquier lugar de Europa
(Bosnia Herzegovina), Asia y Africa, y sus conflictos representaban una
gran cantidad de operaciones militares semejantes a los de un estado de
guerra.

Se trataba de un nuevo tipo de guerras, en las que muchas veces no
estaba claro quién combatia contra quién y por qué. A eso se agregaron
luchas internas regionales que podian evolucionar hacia condiciones mas
peligrosas. Muchos seres en el planeta ya no disfrutaban de la paz.

4 Las negritas se usardn para destacar los elementos tomados directamente del esquema.
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Ningln estado era inmune a la inseguridad de zonas conflictivas
adyacentes. El estado-nacién en su forma tradicional estaba en crisis. La
democratizacion y privatizacion de los medios de destruccion fue el
factor que propici6 la vulnerabilidad para muchos paises que antes estaban
“a salvo”. Esta innovacion transformé las perspectivas de conflicto y
violencia en cualquier parte del mundo. Ademas, produjo consecuencias
econdmicas imprevistas, pues no era lo mismo enfrentar a un terrorismo
de pequenas acciones, que amenazas de matanzas en masa, factibles
ahora que las armas nucleares eran facilmente accesibles en el mercado
mundial. La mayor parte de los estados no estaba preparada para afrontar
los enormes gastos en seguridad que exigian las nuevas condiciones
imperantes.

Por otra parte, la creciente separacién entre las zonas ricas y pobres
del mundo se estaba convirtiendo en la principal causa de tension
internacional. Cada una de ellas tenfa resentimientos hacia la otra. Asi,
el auge del fundamentalismo islamico puede interpretarse como un
movimiento contra «Occidente» en general.

Por el contrario, en los paises ricos la amenaza de la xenofobia
popular se dirigia contra los extranjeros del tercer mundo, mientras que
la Unién Europea se afanaba en proteger sus fronteras de las oleadas
de inmigrantes que llegaban en busca de trabajo. Asimismo, en Estados
Unidos se agudizaba la intolerancia contra la inmigracién ilimitada.

Esta nueva divisién Oriente vs. Occidente no implicaba la posibilidad
de que alguno de los bandos se impusiera por superioridad técnica o
econdmica, dado que los potenciales enemigos de Occidente eran muy
débiles para resultar amenazantes, lo que impedia atacarlos.

También estaba claro que para Occidente vencer en una guerra
no le garantizaba controlar posteriormente los territorios. “Habia
desaparecido el principal activo del imperialismo: la buena disposicion de
las poblaciones coloniales para, una vez conquistadas, dejarse administrar
tranquilamente por un pufiado de ocupantes” (pég. 555}

Un conflicto como el de Bosnia-Herzegovina, que habia sido advertido
por asesores militares de todos los paises, implicé la presencia de cientos de
miles de soldados durante un tiempo ilimitado, movilizacién comparable
a la de una guerra.

Problemas que antes se resolvian con la presencia de fuerzas exteriores,
después resultaron imposibles de solucionar de esa manera, como fue
el caso de Somalia o Haiti. “En suma, el siglo finalizé con un desorden
global de naturaleza poco clara, y sin ningtn mecanismo para poner fin al
desorden o mantenerlo controlado”, concluye Hobsbawn.
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La resena académica

l. ’?r‘ese.a’raciéa

La escritura de resefias en el dambito universitario es una actividad que se
realiza de manera cotidiana. En este escrito los estudiantes dan cuenta
fundamentada de la lectura de algin texto propio de la disciplina que
estudian; por ello en este apartado abordaremos la construccién de
resefias académicas como un apoyo que el profesor puede emplear para
que los alumnos se familiaricen con el lenguaje de la disciplina, trasladen
los conocimientos adquiridos en la asignatura a otras esferas de la realidad
y fomenten su sentido critico.

Las resefas presentan dos variantes: descriptiva y critica. En la primera
se da cuenta de la estructura, del contenido y el lenguaje empleado; en la
segunda, ademas de lo anterior, se emiten valoraciones o juicios. La resefia
descriptiva de un libro, en sentido estricto, es equivalente al informe de
lectura, género que ya se atendi6 en el primer capitulo de este libro, por
lo que, en el presente, se centrara la atencién en la resefa académica en
la que, a diferencia del informe de lectura, el alumno aprende a aplicar
criterios procedentes de su disciplina que le permiten aquilatar el texto
leido a partir de las valoraciones que de él se hace.

Es importante sefialar que el profesor debera indicar claramente qué
quiere que el alumno evidencie en su texto (la importancia del tema en la
sociedad o en la comunidad cientifica, cual fue el proceso o procedimiento
de una investigacién, las aportaciones tedricas que contiene el texto
resefiado, los avances cientificos y su aplicacion social, etcétera), lo que
permitira al alumno demostrar un manejo adecuado de la informacién,
de los conceptos propios de la disciplina, asi como de los recursos de la
escritura.
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2. Caracter iZ—ClCiév\ C{é’{ %é.«e(‘ o

RESENA

—

PROFESIONAL,

[

Enunciador:
periodista o especialista
a quien le pagan por su

texto

Enunciatario: lector
no lego

Diversidad de

manifestaciones
culturales

Contexto: revistas
y periédicos con
prestigio

Lenguaje: accesible

Elementos
argumentativos
heuristicos

Cierta libertad en
la estructura

Se publica

|

ACADEMICA

\

Enunciador:
estudiante que debe
demostrar un dominio
del lenguaje y no recibe

paga porsutexto /

Enunciatario:
compafieros de clase y
profesor

Textos de la disciplina

Contexto: aula
de clases en una
asignatura especifica

Lenguaje:
“especializado”

Elementos
argumentativos logicos,
claros, etcétera

Estructura “regulada”

Generalmente
no se publica




La resefa académica

En el diagrama anterior se pueden observar los rasgos distintivos de la
resefia profesional y la académica:

a)

b)

La resefia profesional tiene como propésito orientar al lector acerca
de si vale la pena o0 no ver o leer una obra determinada; es escrita
por un periodista o especialista en cine, teatro, arte, etcétera; el
enunciatario es el piblico de un medio determinado (periédico o
revista), que no necesariamente tiene un conocimiento muy amplio
o profundo acerca de las obras culturales que estian disponibles
en los recintos para ello destinadas y que, a partir de la lectura de
estos textos, asiste a dichas actividades o lee la obra recomendada;
los temas que aborda, estan relacionados con la diversidad de mani-
festaciones culturales que se promuevan; el contexto depende del
tipo de publicacién en el que se edite la resefa; el lenguaje se adapta
al enunciatario, es decir, se trata de un lenguaje accesible, que
no implique dificultades de comprensién, o bien de un nivel més
complejo.

En cuanto a la resefia académica, se debe tener presente que el
propésito de este género textual, como ya se menciond, es que los
alumnos se familiaricen con el lenguaje de la disciplina, sean capaces
de trasladar los conocimientos adquiridos en la asignatura a otras
esferas de la realidad, asi como de fomentar su sentido critico, por
lo que el enunciatario es el propio estudiante y sus destinatarios, los
compaieros de la clase y el profesor de la misma.

c) A diferencia de la resefa profesional, en la académica los temas

d)

abordados son aquellos que se derivan de la disciplina en la que se
encuentre el estudiante (medicina, fisica, derecho, letras, etcétera)
y, por lo general, su base es el documento escrito; el contexto se
circunscribe al aula de clases; el lenguaje que se utiliza es, en cierta
medida, especializado, ya que se emplean términos propios de las
diferentes dreas del conocimiento.

Los elementos argumentativos en la resefia profesional son de carécter
heurfstico, es decir, responden mas a la interpretacion subjetiva, en tanto
que en la resefia académica tienen que ser I6gicos, claros y tener un
respaldo de autoridad, esto significa que el resefista debera demostrar
sus juicios e interpretaciones; en la resefia profesional, existe cierta
libertad en la estructura del texto; sin embargo, en la resena académica
se debe seguir un orden en la escritura de cada parte, es decir, existe
una regulacion en la estructura que facilita al estudiante tener un texto
coherente.
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Diferencia entre resefia profesional y académica

Resenia profesional Resefia académica

Enunciador Periodista o especialista en un Estudiante de una disciplina
area del conocimiento o en un | (ciendias, filosofia, derecho,
medio de comunicacién (cine, | etcétera), en una asignatura
teatro, ciencia, etcétera), concreta.

Enunciatario Se dirige al pablico en general, Los destinatarios del texto
aunque, dependiendo de la son los companeros de la
tematica tratada y del medio en | clase, asi como el profesor
el que se publique, se acota a que imparte la asignatura.
un determinado tipo de lector.

Tematicas Atienden una gran diversidad de | Se abordan los temas
temas relacionados con eventos | propios de una disciplina
culturales, artisticos, cientificos. o asignatura, los cuales,
Nuevamente, los temas generalmente, tienen una
dependen del medio donde se base textual.
publique.

Lenguaje Al tener en cuenta que el Se pretende que el alumno
lector es una persona que sea capaz de utilizar
no es especialista en alguna adecuadamente el lenguaje
disciplina, generalmente se especifico de la disciplina de
utiliza un lenguaje accesible, estudia, por lo que se trata
de féacil comprension, de de un lenguaje especializado.
acuerdo con la naturaleza de la
publicacion.

Informa Da cuenta del contenido de Refiere lo més relevante de
una obra escrita o audiovisual. | un texto de alguna asignatura

de la disciplina que esté
estudiando.

Comenta Con base en su experiencia Demuestra un dominio de los
y conocimiento, hace conocimientos adquiridos y la
observaciones que amplian la manera en que es capaz de
informaci6n sobre la obra que | relacionarlos con diferentes
se resena. entornos fuera de su disciplina.

Valora Emite juicios acera del valor Aquilata las innovaciones
artistico o cultural de la obra tecnolégicas, los aportes
resefada. tedricos, los avances

cientificos, entre otros y su
importandia para el desarrolfo
social. Emite valoraciones que
debe justificar.




La resena académica

3. tosbilidades de vso académico

La resefa es un género académico cuyas exigencias de descripcién,
explicacion y valoracién, permiten observar en qué medida el estudiante
es “experto” en la disciplina.

De esta manera, los alumnos evidencian en sus textos los conocimientos
adquiridos y el manejo adecuado del lenguaje de su drea de estudio. El
desarrollo del sentido critico es otra de las bondades que se puede
desarrollar a través de la escritura de este género, ya que para valorar se
requiere comprender y asociar conocimientos previos con los nuevos, asi
como demostrar la capacidad para aplicarlos en otros contextos.

¢. tRoceso de escritura

La lectura y la escritura son procesos intimamente relacionados, aunque,
a partir del género textual que se pretenda escribir, los diferentes niveles
de lectura facilitan la recopilacién de datos necesarios para ese fin. Antes
de escribir una resefia, se necesita haber leido y comprendido el texto de
partida, lo que se obtiene a partir de las actividades siguientes:

a) Lectura exploratoria: permite un primer acercamiento a la obra para
tener una idea de la extensién y grado de dificultad a fin de evaluar
su utilidad. Se realiza a partir de:

» El titulo del libro. Generalmente es la clave para captar el tema
central del texto, es el resumen mas sintético del texto, el afio, las
traducciones.

e La caratula o forro del libro. En ella se proporcionan otros datos,
como el autor y la editorial que lo publica.

» Las solapas y cuarta de forros. Contienen una semblanza de la obra
escrita por un critico, una presentacion del contenido del libro o
una breve biografia del autor.

» Los paratextos. Pueden ser de utilidad para la resefia la dedicatoria,
los agradecimientos, los epigrafes, el prélogo, el prefacio y la
presentacion; en ellos se proporciona informacién para conocer
mejor al autor del texto.
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» La introduccién y la conclusién también son paratextos, y en ellas
se expresa con claridad el tema que se va a abordar y se ubica en un
contexto mas amplio; se plantean los antecedentes o su desarrollo
histérico; también puede indicarse el estado de la investigacion
sobre el tema abordado.

b) Lectura analitica: permite al lector tener conocimiento pormenorizado

c)

A

del texto y una buena comprension. A través de esta lectura se van
haciendo marcas, anotaciones y subrayados en el texto; también
pueden elaborarse resimenes y pardfrasis, insumos que seran utilizados
al momento de elaborar la resefa. Los aspectos que se pueden
considerar para hacer este ejercicio, son:

e Titulo.

« Subtitulos: resumen el contenido de los capitulos o apartados.
« Paralingtiisticos: subrayados, negritas, cursivas.

» Palabras o frases valorativas.

» Ubicar la informacién relevante (generalmente al inicio o al final de
los pérrafos), mediante la identificacién de marcas textuales, como:
En resumen, A manera de recapitulacién, etcétera.

Lectura critica: habilita al lector para emitir juicios y asumir una
posicion frente a lo que el texto dice. Se realiza a partir de la distincion
entre informacién y valoraciones.

« Informacién: datos que aluden a una realidad objetiva y pueden ser
verificados.

« Valoraciones: su principal caracteristica es que son subjetivas,
expresan creencias, sensaciones o juicios que interpretan la realidad
y proponen una opcién preferible a otras.

« Congruencia entre los objetivos y los resultados de la obra. Desarro-
llo equilibrado de la obra.

continuacién se explica cada uno de los elementos que constituyen la

estructura de la resefa.
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Estructura Consiste en
de la reseria
Titulo » Se sugiere que sea diferente al de la obra resefiada, pero no

se debe perder la esencia de lo que ella trata; por lo tanto,
en é| se demuestra la comprension del texto. También
constituye una invitacién a la lectura de la resena.

Autor * Es el nombre de quien escribe la resefa, puede ir al
principio o al final del texto.

Ficha bibliografica e Esel registro bibliogrifico del texto resenado; el lugar que
ocupa en el cuerpo de la resefia varia segin el gusto del
resefiador, de tal suerte que puede aparecer antes o después
deltitulo, o al final de la resefa e inclusive como nota a pie
de pégina.

Introduccién * Se hace la presentacién temdtica y la referencia general
al autor y la obra a partir de su contextualizacién. Por lo
regular ocupa un s6lo parrafo, aunque en algunos casos
pueden ser hasta dos, ya que en el segundo se hace una
semblanza de la organizacion del texto a resefiar, asi como
de sus aspectos mas relevantes.

Cuerpo o ‘ » Incluye la descripcion del contenido de la obra en la que
desarrollo se contempla una precision temética, referencia especifica
a los conceptos basicos, citas textuales, comentarios y
valoraciones del resefiador, describe la estructura de la
obra, especificacion de las partes que la integran, explica el
contenido (capitulo por capitulo o por apartados).

Conclusi6n ¢ Comentariodel resedador, en la que se hace la recomendacién
positiva o negativa de la obra, y cierre de la resena.

En la resefa “Pedro Armendariz. La vocacion del actor” se ejemplifica
la estructura anterior. Es importante subrayar que, aun cuando el tema se
refiere a la vida cotidiana, el texto ilustra ampliamente el proceso seguido
en su construccion.
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Pedro Armendériz
La vocacion del actor

José Woldenberg'

Gerardo de la Torre, PedrohijodePedro,
Universidad de Guadalajara,

2006, 74 pp.

Somos, en muy buena medida, las
historias que contamos de nosotros mismos. Y
las historias que otros cuentan de nosotros son el
lazo a través del cual se forjan las relaciones. Por
eso las historias son algo mds que pura memoria:

son actos creativos.

Asi lo escribié un rabino:

Bl ser humanao es un animal que cuenta historias. ..
Nuestro principal medio de comunicacién es
el relato. Nuestras historias nos definen, nos
instruyen, nos crean. Sin nuestras historias, no
existimos, como deja perfectamente patente la
triste y dificl situacién de quienes padecen de
amnesia.., Nuestra historia es nuestro yo,

Y siempre podremos peguntarnos
si “¢es el relato un espejo de quien lo
cuenta, o el narrador acaba por parecerse
al relato?”. (Rabi Rami Shapiro, Cuentos
Jasidicos anotados y explicados, Sal Terrae,

Santander, 2005, pp. 26-27).

Como si se tratara de una
conversacion en un café, Gerardo de la
Torre nos entrega un relato, una historia,
un eshozo biografico de Pedro Armendariz.
Es una especie de platica entre amigos
que fluye por diferentes rumbos, que en
apariencia no sigue una ruta de navegacién,
que oscila segin el tema y el humor, pero
que al develarse el conjunto, obtenemos
una imagen aproximada de los dias y los
anos en la vida de uno de nuestros actores

mas singulares.

1 Jost Woldenberg, “Pedro Armendériz. La vocacion
del actor”, en Revista de la Universidad de México,

pags. 92-93,

George Steiner ha escrito que:
El café es un lugar para la cita y la conspiracion,
para el debate intelectual y ef cotilleo, para el
fléneur y para el poeta o el metafisico con su
cuaderno. Fstd abierto a todos... Una taza de
café, una copa de vino, un té con ron (estd
hablando de [turopa) proporcionan un local
en el que trabajar, sofia; jugar al ajedrez o
simplemente mantenerse caliente todo el dia.
Es el club del espiritu... (George Steiner, La idea
de Furopa, FCE, Siruela, México, 2006, p. 34)

Y quiero imaginar que Pedro
y Cerardo pasaron un buen ndmero
de horas frente a una taza de café (y
a veces con bebidas un poco fuertes)
rememorando, sofiando, inventando,
jugando.

La columna vertebral del libro
es la carrera de Armendariz en el cine.
Sus inicios, su paulatina separacion de
la arquitectura, su trabajo més alla de
nuestro pais, sus peliculas més logradas.
Pero al mismo tiempo un rapido paseo
por su infancia, por la relacién con su
famosisimo padre, sus recuerdos de un
México desaparecido, las anécdotas que
acompafan a la memoria, su familia.
Se trata de un rompecabezas sencillo
pero elocuente. Gerardo de la Torre ha
dejado que sea la voz de Armenddriz la
gue se escuche y ha tejido un relato que
se extiende como un mural sin fronteras
claras.

Gerardo de la Torre es un
narrador probado que manéja distintos
registros. Desde el tono sombrio,
derrotista, mortuorio de Muertes de
Aurora (Aguas Profundas, Conaculta,
México, 2004) hasta las férmulas irénicas
y finales ambiguos de sus cuentos
policiacos (La casa del mono y otros
crimenes, Ficticia, México, 2002), y hoy
(nos) sorprende con un tono plicido y
amable. No obstante, siempre destila su
capacidad de contar, y de contar bien,
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Pero en esta entrega, por el contrario, nos
ofrece un texto suave y sereno.

Pedro, por su parte, es un narrador
de historias sin fin. Como buen actor, sabe
representarlas: hace gestos, modula la
voz, mueve las manos, sus cejas suben y
bajan, hipnotiza a la concurrencia. Pero
sobre todo entreteje historias y leyendas
de tal suerte que crea un relato propio que
transcurre entre la verdad, lo verosimil y el
ensuefio: como si su sensibilidad le indicara
que su historia y sus aventuras no fueran
suficientemente reales para si mismo.

Pedro es, ademas, un hombre
de formulaciones rotundas pero con un
espiritu juguetdn. Y esas dos caracteristicas
modelan un cardcter entrafable. Dice “sus
cosas” de manera directa, rotunda, enfitica,
y es capaz de repetirlas una y otra vez. Pero
al mismo tiempo, el tono (su tono) es lo
suficientemente lidico como para que sus
dichos jamés aparezcan como una agresion,
y para dar a entender, que en la vida “todo
es seg(n el cristal con que se mira”.

La antipoda de Pedro serfa un
hombre aburrido. Por lo menos el Pedro
puablico, del que tengo cierta idea, resulta
vital, amigable, cilido. Como si tuviese la
necesidad de que la gente que lo rodea
se sienta bien. Y por ello, en efecto, como
dice el libro, es dn muy buen amigo de sus
amigos. Su ingenio estd siempre al servicio
de una conversacibn amena, una reunién
agradable, una cena plagada de ironfa y
milagros.

¢Qué encontrard quien lea el
libro? A un Pedro Armendariz con sus
historias y sus cualidades. Enumeremos
algunas.

La constancia es uno de los
atributos mayores de Pedro. Contra la
imagen de la industria del especticulo
como sinénimo de frivolidad, las cifras
de la filmografia de Pedro resultan
contundentes. Debuta en el cine en
1966 en la pelicula Fuera de la ley de
Radl de Anda hijo y desde ese momento
hasta 1995, no hay un solo afic en el
que Armendariz no haya participado en
por lo menos una pelicula. Treinta afos
ininterrumpidos de trabajo y mds trabajo.
En su afo récord (1969) filma diez
peliculas y en los que menos dos, de tal
suerte que en esos primeros treinta afos
aparece en ciento treinta y un filmes, es
decir, para los amantes de las estadisticas,
en 4.4 peliculas en promedio por afio.

En 1996, por primera vez, no
hace ninguna pelicula, pero a partir del
ano siguiente (1997) vuelve a retomar su
vocacion. Desde entonces y hasta 2006
no hay un solo afic en el que no aparezca
en alguna pelicula. Aunque su ritmo, otra
vez para los fans de las estadisticas,
es mas bajo: 2.3 por aio (aunque el
presente todavia no acaba).

Recoge Gerardo de la Torre la

siguiente declaracién de Pedro.
Mucha gente repregunta por qué acepto
partes tan pequenas. Asf es el trabajo. Y
tampoco se trata de hacer siempre la gran
parte, porque no voy a quitar la chamba a
Brad Pitt, iverdad?

Y creo ver en la respuesta de
Pedro toda una declaracion de principios:
primero, el trabajo de un actor requiere
del caricter y la humildad suficientes
para saber que en ocasiones se es el
protagonista principal de la historia
y en otras, un actor, Segundo, ésa es
la naturaleza misma de una carrera
cinematogréfica. Tercero, no hay papeles
secundarios. Y cuarto, no se tomen todo
eso muy en serio; no hay que intentar
desplazar a Brad Pitt.
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Cito el libro, y ya no sé si el que
habla es Pedro o Cerardo:

Fn la vida prolifica de un actor o de
una actriz de cine, el catdlogo de sus peliculas
incluye obras malas y muy malas, de medio
pelo, buenas y a veces muy buenas. Aun los
mds grandes (Olivier, Mastroianni, Brando,
Jeanne Moreau, Anna Magnani) no se hubiesen
atrevido a sostener que habian tomado. en
cada caso, eso si, peliculas que perduran en ef
recuerdo por cualidades y palideces distintas de
la cinematografia.

Y Pedro sabe que ha hecho de

todo. Y sabe distinguir entre lo ordinario y
lo sobresaliente. Asi, por ejemplo, luego de
repasar su papel en Su Alteza Serenisima de
Felipe Cazals, dice del director:
Me interesa mucho el cine de Felipe porque hay
en sus filmes una propuesta narrativa intensa,
fundamentada en un propésito estético y un
propdsito ético. £s un cine muy digno.

Podriamos afirmar que Pedro
encarna una larga época del cine mexi-
cano. £l le ha dado rostro a la multitud de
personajes en decenas de peliculas. Pero
(casi} todos sabemos que él es mucho mejor
que la época que le ha tocado vivir..., y
actuar. Y ésa es quizas una de las tragedias
de nuestro cine: los actores sobresalientes
que no han encontrado suficientes proyec-
tos de calidad. (Esto dltimo, por supuesto,
lo digo yo, no Pedro.)

Pero Pedro no es sélo un actor. Es
también un promotor del cine. Sabe que
las politicas piblicas son necesarias para
apuntalar esa industria que es al mismo
liempo una expresién cultural. Enemigo
de la inercia y del azar en esa materia,
se ha esforzado en el fortalecimiento
del cine mexicano, en la construccién
de condiciones y recuperacion de las
pelicufas mexicanas. Su paso por Arte/
Difusién (como jefe de produccion) y su
labor en la Academia Mexicana de Ciencias
y Artes Cinematograficas, atestiguan ese otro
compromiso.

~ Ademas de cine, Pedro ha hecho
television y teatro. Verlo en E violinista en el
tejado, cantando, bailando, imprimiendo ese

tono agridulce connatural a las comedias
musicales, conjugando la sensiblerfa con
el humor, es una grata experiendia. Y
Pedro irradia gusto por su labor, calidez e
interpretacién y la bonhomia que reclama
el personaje. No obstante, Armendariz es
enfético: “me cautiva més el cine”, “el arte
del siglo XX y quiza del siglo XXI”.

Hay, como bien rescata
Gerardo de la Torre, una declaracién
de amor al cine. Dice Pedro: “siento
que en el cine, haciendo cine..., se vive
con gran intensidad...”. Y a partir de ahi,
recuerda las discusiones y las tensiones
connaturales al oficio, pero también las
amistades afejas, las que ha tejido a lo
largo de una vida de trabajo, esfuerzo y
solidaridad.

Quizé por ello el libro termina
con un toque melancélico. Dice Armen-
dariz:

Vea con cierta tristeza que cada dia
se va perdiendo aguello de vivir el cine como
una experiencia romantica y amistosa. fso ha
sido muy importante para mf. Por eso el cine
ha dejado en mf, en mi memoria, una marca
imborrable.

Al final, el libro es una historia
digna de leerse, un mural inacabado,
la aproximacién a una vida productiva,
el gusto y la tenacidad por una labor.
Gracias a Pedro Armendiriz y a Gerardo
de la Torre. Han elaborado una obra muy
disfrutable.
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Pedro Armendariz
La vocacion del actor

José Woldenberg

Gerardo de la Torre, PedrohijodePedro,
Universidad de Guadalajara, 2006, 74

Somos, en muy buena medida,
las historias que contamos de
nosotros mismos, Y las historias
que otros cuentan de nosotros son
el lazo a través del cua se forjan las
relaciones. Por eso las historias son
algo mas que pura memoria: son
actos creativos.

Asi lo escribié vn rabino:

Titulo de la resena

Autor de la reseria

Ficha bibliografica de la obra resefiada

Pérrafo introductorio

Cita textual que sirve para sustentar que las
historias “son actos creativos”,

Esta cita al ser de més de tres renglones se
escribe sin comillas y con letra menor que la
utilizada en el resto del texto. No escribe la
referencia en donde aparece dicha expresion,
pero se trata del mismo autor del siguiente

| parrafo.

e al trelato?”= (Rabi
o, Cuentos jasidicos
anotados y explicados, Sal Terrea,
Santander, 2005, pp. 26-27).

Cita textual que se utiliza para redondear el
sentido de fa introduccién de Ja resefia,

Se puede observar que, a diferencia de Ja
anterior, en este caso se incluye dentro del
texto con el mismo tamaro de letra, ya que
se trata de una cita pequefia; ademds se han
anotado entre paréntesis los datos del texto
de donde se retoma.
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de la Torre nos entrega un relato,
una historia, un esbozo biografico

que en apanencna no S|gue una ruta
de navegacion, que oscila segin
el tema y el humor, pero que al
develarse el conjunto, obtenemos
T a Cat e =

Y quiero imaginar que Pedro y
Gerardo pasaron un buen namero
de horas frente a una taza de café
(y a veces con bebidas un poco
fuertes) rememorando, sonando,
inventando, jugando.

En este parrafo encontramos valoraciones
sobre fa manera en que estd escrito el libro,
asi como del personaje de la historia.

Nuevamente el autor retoma una referencia,
en esta ocasion para justificar lo dicho
en el pérrafo anterior en relacién con la
“conversacién en un café”; aqui s agrega los
datos al final y entre parentesfs de la fuente
en donde se encuentra, esto es un criterio
méximo de autoridad.
Es importante notar que esta cita se
introduce mencionando al autor y agregando
“ha escrito que” seguido de dos puntos y
aparte.

Este comentario le permite concluir la idea
de la charla del café.
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La columna vertebral del libro es la
carrera de Armendariz en el cine.
Sus inicios, su paulatina separacién
de la arquitectura, su trabajo mas
alla de nuestro pais, sus peliculas
mds logradas. Pero al mismo
tiempo un rapido paseo por su
infancia, por la relacién con su
famosisimo padre, sus recuerdos
de un México desaparecido, las
anécdotas que acompanan a la
memoria, su familia. Se trata de
un rompecabezas sencillo pero
elocuente. Gerardo de la Torre
ha dejado que sea la voz de
Armendariz la que se escuche y
ha tejido un relato que se extiende
como un mural sin fronteras
claras.

Gerardo de la Torre es un narrador
probado que maneja distintos
registros. 2 2 el tono sombrio,
derrotista, mortuorio de Muertes
de Aurora (Aguas Profundas
Conaculta, México, 2004)
las férmulas irdnicas y finales
ambiguos de sus cuentos policiacos
{La casa del mono y otros crimenes,
Ficticia, México, 2002), y hoy (nos)
sorprende con un tono plicido
y amable. g siempre
destila su capacidad de contar, y
de contar bien.

En esta parte el autor de la resefia menciona
la estructura del libro y su contenido.

Con la finalidad de ubicar el tono empleado
en la obra que aqui se reseia, en los parrafos
8y 9 Woldenberg hace referencia al autor y
a algunas de sus obras.

Para hacerlo, utifiza la estructura de
comparacién-contraste, que, de acuerdo
con Teresa Serafini, “indica las semejanzas

y diferencias entre dos o més objetos,
situaciones, ideas o personas...”
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10.

11.

Quiero hacer un paréntesis.
Muertes de Aurora, de Gerardo
de la Torre, es una de las obras
mas conmovedoras que he
leido. En un universo delirante,
alcoholizado, opresivo, se desa-
rrollan las historias de unos
trabajadores petroleros que tienen
como espacio vital el movimiento
estudiantil de 1968. Pero lejos del
canto épico y edificante o de la
novela pedagégica o panfletaria,
Cerardo construye un ambiente
sordido, un laberinto sin salida, un
espejo de la degradacion no sélo
de la politica sino de las relaciones
humanas. Hay que leer leerlo. Pero en
esta entrega, por.e ‘."“_ ﬁ:é, nos
ofrece un texto suave y sereno.

Pedro, por's ; es un narrador
de historias sin fin. Como buen
actor, sabe representarlas: hace
gestos, modula la voz, mueve las
manos, sus cejas suben y bajan,
hipnotiza a la concurrencia
Eobre 'todo] entreteje historias y
leyendas de tal suerte que crea un
relato propio que transcurre entre
laverdad, lo verosimil y el ensuenio:
£omo si su sensibilidad le indicara
que su historia y sus aventuras no
fueran suficientemente reales para
si mismo.

Pedro %{‘ ademds, un hombre
de formuljaaones rotundas pégm
con un espiritu juguetén. Y esas
dos caracteristicas modelan un
caracter entranable. Dice “sus
cosas” de manera directa, rotunda,
enfdtica, y es capaz d t}irlagﬂ

0, el tono (su tono) es lo
suﬁcuentemente lGdico como para
gue sus dichos jamds aparezcan
como una agresion, y para dar a
entender, que en la vida “todo es
segln el cristal con que se mira”.

Digresién que se-acepta con base en la
libertad que posee toda “resefia profesional”.

Los pérrafos 10, 11y 12 sirven para describir
al personaje de la obra resefiada, se utiliza
como recurso la comparacién-contraste,
ademds de fa descripcién como tal.
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12.

13.

14.

La antipoda de Pedro serfa un
hombre aburrido. Por lo menos el
Pedro pablico, del que tengo cierta
idea, resulta vital, amigable, célido.
Como si tuviese la necesidad de
que la gente que lo rodea se sienta
bien. Y por ello, en efecto, como
dice el libro, es un muy buen
amigo de sus amigos. Su ingenio
estd siempre al servicio de una
conversacién amena, una reunién
agradable, una cena plagada de
ironfa y milagros.

¢Qué encontrard quien lea el
libro2 A un Pedro Armendariz
con sus historias y sus cualidades.
Enumeremos algunas.

La constancia es uno de los
atributos mayores de Pedro.
Contra la imagen de la industria
del especticulo como sinénimo
de frivolidad, las cifras de la
filmografia de Pedro resultan
contundentes. Debuta en el cine
en 1966 en la pelicula fuera de /a
ley de Radl de Anda hijo y desde
ese momento hasta 1995, no hay
un solo afio en el que Armendariz
no haya participado en por lo
menos una pelicula. Treinta afos
ininterrumpidos de trabajo y més
trabajo. En su afio récord (1969)
filma diez peliculas y en los que
menos dos, de tal suerte que en

esos primeros treinta anos aparece

en ciento treinta y un
et A PR v Do
r los amantes

Pérrafo descriptivo desde la perspectiva del
resefiador.

Parrafo inicial del desarrollo de la resefa;
en él se informa al lector, de manera muy
general, acerca de! contenido del libro. Fs de
destacar la pregunta retdrica que sirve para
atraer la atencion del lector.

A partir de este parrafo y hasta el penditimo,
encontramos el desarrollo de la resedia,

en él se hace una narracién de la historia
cinematogréfica del actor.

Mediante la paréfrasis y del resumen, José
Woldenberg, informa del contenido del libro
PedrohijodePedro; casi en cada parrafo

se encuentran opiniones y valoraciones,

que hemos subrayado para reconocerlas
facilmente.

También se hace una narracién de la historia
cinematogréfica del actor.

7
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15.

16.

17. ¥ creo

-ano - (aunque

En 1996, por primera vez, no hace
ninguna pelicula, pero a partir
del afio siguiente (1997) vuelve
a retomar su vocacidn. Desde
entonces y hasta 2006 no hay un
solo ano en el que no aparezca
en alguna pehr_ula Aunque‘su*’

'estadlstlcas, es I  -‘

Recoge Cerardo de la Torre la
siguiente declaracién de Pedro:

Mucha gente me pregunta por
qué acepto partes tan pequenas.
Asi es el trabajo. Y tampoco se
trata de hacer siempre la gran
parte, porque no voy a quitar la
chamba a Brad Pitt, éverdad?

prmcuplos.”' pnmero, el trabajo de
un actor requiere del caracter
y la humildad suficientes para
saber que en ocasiones se es el
protagonista principal de la historia
y en otras, un actor. Segundo, ésa
es la naturaleza misma de una
carrera cinematografica. Tercero,
no hay papeles secundarios. Y
cuarto, no se tomen todo eso
muy en serio; no hay que intentar
desplazar a Brad Pitt.

Valoraciones

Aqui introduce una cita textual del propio
libro resenado, la cual sirve para reafirmar la
idea del “actor prolifico”.

Este pdrrafo es totalmente valorativo, ya
que advierte sobre una posibilidad de
interpretacion acerca de lo declarado por el
protagonista de la biografia contada.
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18.

20.

Cito el libro, y ya no sé si el que
habla es Pedro o Gerardo:

En la vida prolffica de un actor o de
una actriz de cine, el catilogo de
sus peliculas incluye obras malas y
muy malas, de medio pelo, buenas
y a veces muy buenas. Aun los
mas grandes (Olivier, Mostroianni,
Brando, Jeanne Moreu, Anna
Magnani) no se hubiesen atrevido
a sostener que habian tomado
en cada caso, eso si, peliculas
que perduran en el recuerdo por
cualidades y palideces distintas de
la cinematografia.

dinario y lo sobresaliente. Asi,
por ejemplo, luego de repasar su
papel en Su Alteza Serenisima de
Felipe Cazals, dice del director:

Me interesa mucho el cine de
Felipe porque hay en sus filmes
una propuesta narrativa intensa,
fundamentada en un propésito
estético y un proposito ético. Es
un cine muy digno.

Podriamos afirmar que Pedro
encarna una larga época del cine
mexicano. El le ha dado rostro a
una multitud de personajes en
decenas de peliculas. Per
todos sabemos que él es mi
mejor que la época que le ha
i vivir..., -y actuar, Y ésa
es qwzas una de las tragedias
de nuestro cine: los actores
sobresalientes que no  han
encontrado suficientes proyectos
de calidad. (Esto dltimo, por
supuesto, lo digo yo, no Pedro.)

la cita tiene la intencion de sostener fo
expresado en el parrafo anterior.

Las valoraciones de este parrafo y el
siguiente tienen el sentido de resaitar algunas
caracteristicas del actor cuya vida es tratada
en el libro que aqui se resefa.

En este pérrafo y en el siguiente, el autor
nos proporciona mds informacién acerca
del actor, con la finalidad de destacar fa
importancia de este personaje en una de las
facetas culturales de nuestro pais: promotor
de cine.

3
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21. Pero Pedro no es sdlo un actor.
Es también un promotor del cine.
Sabe que las politicas publicas
son necesarias para apuntalar esa
industria que es al mismo tiempo
una expresion cultural. Enemigo de
la inercia y del azar en esa materia,
se ha esforzado en el fortalecimiento
del cine mexicano, en la construccién
de condiciones y recuperacién
de las peliculas mexicanas. Su
paso por Arte/Difusion (como jefe
de produccién) y su labor en fa
Academia Mexicana de Ciencias y
Artes Cinematograficas, atestiguan
ese otro compromiso.

22. Ademas de cine, Pedro ha hecho
television y teatro. Verlo en £f
violinista en el tejado, cantando,
bailando, imprimiendo ese tono
agridulce connatural a las comedias
musicales, conjugando la sensibleria
con el humor, es una grata expe-
riencia. Y Pero irradia gusto por
su labor, calidez e interpretacion
y la bonhomia que reclama el
personaje. No obstante, Armendariz
es enfitico: “me cautiva mds el
cine”, “el arte del siglo XX y quizd
del siglo XXI”.

En esta parte del texto se resalta la
versatifidad del actor.

23. Hay, como bien rescata Gerardo de

n este pdrrafo se emplean formas de
la Torre una declarac:én de amor E e P dos

cita, la entrecomillada y la que se escribe
con letras de menor tamario, precedida

de [a expresién “Dice Armendiériz”y a
continuacion dos puntos y aparte. Las dos
citas cumplen la funcion de aclarar y reforzar
lo expresado por el autor de la resena.

“. Y a partir
de ahi, recuerda Ias dlSCUSloneS
y las tensiones connaturales al
oficio, pero también las amistades
afiejas, las que ha tejido a lo largo
de una vida de trabajo, esfuerzo y
solidaridad. Quiza por ello el libro
termina con un toque melancélico.
Dice Armendariz:
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24. Al final, el libro es una historia
digna de leerse, un mural inaca-
bado, la aproximacién a una vida
productiva, el gusto y la tenacidad
por una labor. Gracias a Pedro
Armendariz y a Gerardo de la
Torre. Han elaborado una obra
muy disfrutable.

En la parte final de la resena, José
Woldenberg concluye con una invitacion
implicita a la lectura del libro y agradece a su
autor por la obra.

Reseifia tomada de la Revista de la Universidad de México, nGm. 27, mayo 2006, pags.
92-93.

Veamos ahora el ejemplo de la resefia “Otro siglo perdido/Las politicas
de desarrollo en América Latina (1930-2005)", en ella el lenguaje es
propio de una disciplina concreta, pero sobre todo la temdtica es de

caracter social.

Otro siglo perdido/Las politicas
de desarrollo en América latina
(1930-2005), de Victor Urquidi
por Joseph Hodara'

Esta obra péstuma de Victor L. Urquidi
traduce tal vez uno de sus suefos de
juventud: resefar la evolucion de las
estructuras de la sociedad latinoa-
mericana contempordnea en la cons-
telacion internacional, sin incurrir en
predicamentos ideolégicos o morali-
zantes que suelen manifestarse ya
en elogios interesados, ya en denun-

1 Joseph Hodara, “Otro siglo perdido. Las politicas
de desarrollo en América Latina (1930-2005), de
Victor Urquidi”, en Letras Libres, nam. 89, mayo
de 2006, México.

cias desbordadas. Un suefio que asume
aqui rasgos idiosincrasicos, “urquidianos”:
prolijidad en el uso del lenguaje y de los
datos, inclinacién a la ironia y a la paradoja,
irreprimible dnimo critico y, en fin, la ldcida
aceptacion de la fragilidad humana. El texto
resume, en sus doce densos capitulos, el
tema que fuera uno de los hilos constantes
de la inquieta vida del autor: la economia
politica latinoamericana, disciplina apenas
cultivada por los que con alguna mordacidad
Urquidi llama “economistas de altos vuelos”,
esto es, especialistas que se solazan con
modelos y artificios matematicos distantes
—por formalmente precisos— de cualquier
realidad. Visién alejada también de no esca-
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sos “ideblogos del desarrollo” que
pretenden caracterizar con  algin
término  fragoroso  (“dependencia”,
“colonialismo”, “Iintervencionismo
burocritico”, “fantasias neomarxistas”)
complejas cuestiones de la evolucién
nacional y regional.

Ya en el prologo -una apretada
autobiografia intelectual~,  Urquidi
revela que jamds fue algo mas que un
explorador de las ciencias sociales. Su
curiosidad es plural. La referencia a
un personaje shakespeareano no es
fortuita: transparenta la amplitud de sus
intereses intelectuales. Y sus constantes
trajines geograficos e institucionales
que alli registra ponen de relieve
—sin aspavientos— sus facultades como
analista y como lider académico.

Por afadidura, el prélogo anticipa tres
tesis cardinales que se desplegaran
en el texto. La primera: no existe
una economia latinoamericana;
se trata apenas de una regién, de
una geografia escindida en blogues
que tienden a alzarse desdibujando
las coincidencias culturales que el
devenir historico habria gestado. Hay
intereses institucionales que justifican
la existencia de organismos regionales,
y el ardor retérico que preside ciertos
conclaves intergubernamentales con-
duce a ignorar este hecho. La segunda
tesis: los estudiosos que generalizan
sobre los problemas e inclinaciones
de América Latina proyectan, en rigor,
las particularidades del pais donde
se forjaron, como profesionales, sus
autores. Asi como Prebisch “argentiniz6”
a la economia latinoamericana, Urquidi
licidamente la “mexicanizaria”. Creo,
sin embargo, que el reconocimiento
sagaz de esta limitacion ayuda al autor
a superarla. Su examen es, en efecto,

sensible a los pormenores y divergencias
que presentan los casos nacionales. Y el
dltimo argumento: el rezago de esta “regién”
latinoamericana es acumulativo: no sélo
marcha detrds de las naciones postindustriales
(Estados Unidos, Alemania, Japén) sino de
“economfas emergentes” como Espanfa,
Crecia, y los tigres del Sudeste asidtico (lista a
la que sugeriria agregar la India e Israel). S6lo
Africa (la negra y tribal) marcha detrds de
América Latina, "lo que no es consuelo” (p.
23). En suma: habrian perdido las economias
latinoamericanas no sélo una o dos décadas
sino todo un siglo.

Este desencanto estimula al autor a
emprender un estudio pormenorizado de
las economias latinoamericanas. Con fino y
puntual sentido historico, Urquidi comienza
el examen de la evolucién regional a partir
de la crisis mundial de los treinta, que
desbaraté el comercio mundial, trajo los
regimenes fascistas en Europa y prepar6
el escenario de la Segunda Cuerra. A
pesar de que América Latina no particip6é
plenamente en la contienda (excepto
algunas acciones simbdlicas), con lo que se
eximi6 de los desastres civiles y econ6micos
que fueron el infortunio de todos los paises
contendientes excepto Estados Unidos, los
beneficios que recogié como exportadora
de bienes estratégicos fueron limitados. A
periodos de auge y crecimiento siguieron
otros de contraccion y desasosiego. La
industrializacion y  las  exportaciones
sustentaron -y favorecieron— un delgado
estrato de empresas y sectores, en tanto que
las grandes mayorias empezaron a conocer
una pobreza modernizada (p. 31).

Por anadidura, las politicas gubernamentales
en apoyo a la industrializacién y a la
integracion con economias vecinas, las
reformas agrarias y fas innovaciones tecno-
légicas se detuvieron a mitad de camino,
quebradas por la inflacion econémica
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y burocratica. A estos defectos se sumo
un imprudente endeudamiento a
tasas escandalosamente desfavorables
(p. 36). Asi -parafrasea Urquidi
a Churchill- “nunca tan pocos
endeudaron tanto a tantos pueblos en
tan corto plazo” (p. 440). Sin embargo,
para no desesperar, el autor inserta
comentarios consoladores: “...quedan
muchos logros positivos: la creacién
de nuevas industrias, el incremento
de la capacidad de generacién
de energia, la modernizacidn de
algunos sectores de la agricultura, la
expansibn al menos cuantitativa de
los sistemas de educacion y salud...”
{p. 47). Consuelo que se evapora en
la siguiente pagina: “...mucha de la
nueva industria acabd [...] convertida
en chatarra fisica y econ6mica.” Con
cifras actualizadas prolijamente por el
economista y estadigrafo A. Maddison,
el autor comenta reiteradamente las
dimensiones del estancamiento eco-
némico y social latinoamericano, que
persistiria hasta hoy. Y en este juego de
contrapuntos, acaso para moderar el
libreto de Casandra, Urquidi sugerira en
el dltimo capitulo algunos lineamientos
que, sabiamente aplicados, podrian
frenar estas tendencias seculares hacia
un deterioro generalizado.

Particularmente instructiva es la seccién
iv, que refiere “la edad de oro del
desarrollo”, en el tramo que va de 1950
a 1973. Las ensefanzas keynesianas
incorporadas por los gobiernos, la
guerra en Corea que propicié las
exportaciones, y la industrializacién
acelerada trajeron consigo un auge
macroecon6émico y el mejoramiento
de los términos del intercambio
{p-141). Pero el oro no brilié un tiempo
prolongado: los gobiernos cedieron a

proyectos “faradnicos” incosteables y falté, en
cualquier caso, una estrategia que condujera
a una insercion dindmica y persistente en
los mercados internacionales. El inflamado
“desarrollismo” (p.148) impidié aprovechar
“las ventajas del rezago” (adopcién de
técnicas novedosas por ausencia odestruccion
de las tradicionales), como lo hiciera Europa
en los cincuenta. Y sobre todo, la cultura y la
economia latinoamericanas fueron ciegas a la
necesidad y a los beneficios de la educacién
cientifica y del avance tecnolégico (p.157).

El talento didactico de Urquidi se manifiesta
con nitidez en el capitulo VI, que aborda el
“financiamiento como problema estructural”.
Es una pieza instructiva para el interesado en
este asunto. El autor explica los origenes y
los efectos de la inflacion, la transferencia
perversa de ahorros entre sectores, las
funciones que deberia desempenar una
banca de desarrollo, y los vicios inherentes
a un excesivo dirigismo estatal. El déficit
crénico y endémico del sector puablico fue
el desafortunado resultado de estos errores
(p. 256). Urquidi sefiala que una peregrina
coalicién de intelectuales marxizantes con la
gran iniciativa privada y la derecha politica
es la responsable de estas distorsiones.
Esta convergencia habrfa conducido a los
gobiernos a despreciar las exigencias y los
programas propuestos por la Alianza para el
Progreso, que fue mal entendida y aplicada
conforme a la improbable inteligencia del
Comité de los Nueve Sabios encargados de
administrarla (p. 263).

Con una prolijidad que para algan lector sera
tediosa, Urquidi aborda todos los temas de la
econcmia politica pertinentes para la region
latinoamericana: la inestabilidad estructural,
la sobrevaluaciébn de las monedas, .los
reajustes sin crecimiento, el letargo educa-
cional y tecnologico, los origenes de la
desigualdad social, y los costos ambientales.

i
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Jaméds cede a la tentaciéon victimo-
l6gica, tan apreciada por no pocos
intelectuales latinoamericanos:  cul-
par al Otro bajo apellidos como
“el Imperio o imperialismo”, el
“centro hegemonico”, los “intereses
transnacionales”. Urquidi adjudica la
responsabilidad a factores nacionales
e internos. E! entorno no es en si
mismo ni puro ni perverso; su calidad
depende de la capacidad nacional de
negociacién. Y en este contexto sugiero
que el autor debi6 poner méas acento en
los dafios causados por los populismos
de izquierda y derecha, por la cultura
de la corrupcion, y por el rampante
narcotrafico, factores que distorsionan
en conjunto la moral y la transparencia
de las instituciones pablicas y privadas.

Urquidi concluye con un “paradigma”
(p. 524 ss) que auspicia el viraje
estructural de las directrices guberna-
mentales conocidas hasta aquf. Entre
sus recomendaciones: mejorar el
capital humano, reducir las rigideces
institucionales, elevar la ecoeficiencia
y la competitividad interna y externa,
sanear el desequilibrio entre el Estado
y los mercados. Conjeturo que Urquidi
ofrece este recetario sin ilusiones:
debié de anticipar que los gobiernos le
prodigardn mesurada atencién. Pero se
trata —si bien adivino sus intenciones—
de mensajes e imperativos que la
sociedad civil debe asimilar si aspira a
impedir el descalabro generalizado y
persistente.

La abundante bibliografia alude en
especial a trabajos clasicos que vieron
fuz en los ochenta y noventa. Apenas
cabe encontrar estudios publicados en
los primeros afios del siglo, circunstancia
que confleva dos ventajas: por un lado,
recuerda a perspicaces investigadores
—como Hirschman o Wionczek— que
han pasado injustamente al olvido, vy,
por el otro, obliga a jovenes estudiosos
a documentarse debidamente antes de
emprender nuevas exploraciones.

Cabe esperar que nuevas ediciones de este
texto contengan un indice pormenorizado de
nombres y temas, ~
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Otro siglo perdido/Las politicas de
desarrollo en América Latina
(1930-2005), de Victor Urquidi

Joseph Hodara

1. Esta obra poéstuma de Victor L.
Urquidi traduce tal vez uno de
sus suefios de juventud: resefar
la evolucién de las estructuras
de la sociedad latinoamericana
contempordnea en la constelacién
internacional, sin incurrir en predica-
mentos ideolégicos o moralizantes
que suelen manifestarse ya en

irreprimible. dnimo critico y, en fin,
la lacida aceptacion de la fragilidad
humana. Fl texto resume, en sus
doce densos capitulos, el tema que
fuera uno de los hilos constantes
de la inquieta vida del autor: la
economfa politica latinoamericana,
disciplina apenas cultivada por
los que con alguna mordacidad
Urquidi llama “economistas de
altos vuelos”, esto es, especialistas
que se solazan con modelos y
artificios matemiticos distantes —por
formalmente precisos— de cualquier
realidad. Vision alejada también de
no escasos “idedlogos del desarrollo”
que pretenden caracterizar con algin
término fragoroso (“dependencia”,
“colonialismo”, “intervencionismo bu-
rocratico”, “fantasias neomarxistas”)
complejas cuestiones de la evolucién
nacional y regional.

Titulo de la resena

Autor de [a resena
Sin ficha hibliografica de la obra resenada

Introduccién

En esta parte de la resefia encontramos:
a} Una breve informacion con relacién al
autor y su obra.

b) Valoraciones referidas al tono empleado
en ¢l libro resefiado, “inclinacion a la
ironia y a la paradoja...”

¢} Una semblanza del contenido de la
obra.

19
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2. Ya en el prélogo —una apretada
autobiografia intelectual-, Urquidi
revela que jamds fue algo mas que un
explorador de las ciencias sociales.
Su curiosidad es plural. La referencia
a un personaje shakespeareano no
es fortuita: transparenta la amplitud
de sus intereses intelectuales. Y
sus constantes trajines geograficos
e institucionales que allf registra
ponen de relieve —sin aspavientos—
sus facultades como analista y como
lider académico.

3. Por anadidura, el prélogo anticipa tres
tesis cardinales aue se desplegarin
en el texto. La primera: no existe
una economia latinoamericana;
se trata apenas de una region, de
una geografia escindida en bloques
que tienden a alzarse desdibujando
las coincidencias culturales que el

devenlr historico habrla geslado

tesis: Ios estudlosos que generahzan
sobre los problemas e inclinaciones
de América Llatina proyectan,
en rigor, las particularidades del
pais donde se forjaron, como
profesionales, sus autores. Asi
como Prebisch “argentiniz6” a la
economia latinoamericana, Urquidi
licidamente la  “mexicanizaria”.
Creo, sin embargo, que el
reconocimiento sagaz de esta
limitacién ayuda al autor a superarla.
Su examen es, en efecto, sensible a
los pormenores y divergencias que
presentan los casos nacionales. Y
‘el dltimo argumento el rezago de
esta regton latinoamericana es
acumulativo: no sélo marcha detrds
de las naciones postindustriales
(Estados Unidos, Alemania, Japén)

En este parrafo Joseph Hodara agrega
informacién acerca del autor y su cbra,
aungue no exenta de valoraciones, por
ejemplo en las expresiones “apretada
autobiograffa intelectual” y “sin aspavientos”
se perciben claramente la posicién del autor
de la resefia.

De aqui y hasta el pendltimo parrafo
podemos considerar el desarrollo de la
resena.

En esta parte el resefiista nos presenta

la estructura del libro y nos da una
semblanza de su contenido, sin dejar de
lade comentarios y valoraciones, come
por ejemplo: cuando hace referencia a
los intereses institucionales (ver lineas
sombreadas). Los conectores que se han
destacado marcan un orden para que
las ideas expresadas se comprendan
adecuadamente.
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sino de “economias emergentes”
como [Espana, Grecia, y los tigres
del Sudeste asiatico (lista a la que
sugerirfa agregar la India e lsrael).
Sélo Africa (la negra y tribal) marcha
detrds de América Latina, “lo que
no es consuelo” é‘ﬂﬁﬁ}* En suma:
habrian perdido las economias
latinoamericanas no sélo una o dos
décadas sino todo un siglo.

Este desencanto estimula al autor a
emprender un estudio porme-
norizado de fas economias latinca-
mericanas. Con fino y puntual
sentido histérico, Urquidi comienza
el examen de la evolucién regional
a partir de la crisis mundial de los
treinta, que desbaratdé el comercio
mundial, trajo los  regimenes
fascistas en Europa y prepar6 el
escenario de la Segunda Guerra.
A pesar de que América Latina
no participé plenamente en la
contienda (excepto algunas acciones
simbdlicas), con lo que se eximi6 de
los desastres civiles y econdmicos
que fueron el infortunio de todos
los paises contendientes excepto
Estados Unidos, los beneficios
que recogid como exportadora de
bienes estratégicos fueron limitados.
A periodos de auge y crecimiento
siguieron otros de contraccion y
desasosiego. La industrializacion
y las exportaciones sustentaron -y
favorecieron— un delgado estrato de
empresas y sectores, en tanto que
las grandes mayorias empezaron a
conocer una pobreza modernizada
i &
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5. Por anadidura, las politicas guber-

namentales en apoyo a la industriali-
zacibn y a la integracion con
economias vecinas, las reformas
agrarias y las innovaciones tecnold-
gicas se detuvieron a mitad de camino,
quebradas por la inflacién econémica
y burocratica. A estos defectos se
sumé un imprudente endeudamiento
a tasas escandalosamente desfavora-
bles (p. 36). Asi —parafrasea Urquidi
a Churchill- “nunca . tan pocos
endeudaron tanto a. tantos pueblos

‘en tan corto plazo” (p. 440). Sin

embargo,
el autor

para  no desesperar,
inserta  comentarios

Lonsoladores v quedan muchos

Ios sastemas de ed ucacrén y salud. :
{p. 47). Consuelo que se evapora en
la siguiente pagina: “...mucha de la
‘nuevaindustria acab6 i convertida

en chatarra fisica y ‘econémica.” Con
cifras  actualizadas  prolijamente

por el economista y estadigrafo
A. Maddison, el autor comenta
reiteradamente las dimensiones del
estancamiento econémico y social
latinoamericano, que persistirfa hasta
hoy. Y en este juego de contrapuntos,
acaso para moderar el libreto de
Casandra, Urquidi sugerira en el
daltimo capitulo algunos lineamientos
que, sabiamente aplicados, podrian
frenar estas tendencias seculares
hacia un deterioro generalizado.

En este pérrafo y en los dos siguientes se
utilizan dos tipos de cita textual:

a)

b)

De paréfrasis: el autor de la resefa
expresa con sus propias palabras
las ideas que retoma de otra
persona y escribe entre paréntesis
la pagina del texto tutor en donde
se encuentran;

Textuales: se retoman las ideas
tal como se encuentran escritas
en el texto tutor se ponen

entre comillas; igual que en las
citas anteriores se escribe entre
paréntesis la pagina en donde se
encuentran,
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6. Particularmente instructiva es la

seccion iv, que refiere “la edad de
ora del desarrollo”, en el tramo que
va de 1950 a 1973. Las ensenanzas
keynesianas incorporadas por los
gobiernos, la guerra en Corea que
propicié las exportaciones, y la
industrializacién acelerada trajeron
Consigo un auge macroecon6émico
y el mejoramiento de los L’rmlnos
del intercambio (p.141).
‘oro.no brillé un tiempo pr
fos gobmnos cedieron a proyectos
“faradnicos” incosteables y falo, en
cualguier caso, una estrategia que
condujera a una insercién dindmica
y persistente en los mercados interna-
ﬂonales‘El inflamado “des: smo’
‘(p" 8)"'-3 lmpIdIO aprovechar ;”laﬁ
ventajas .del rezago” (adopcién de
tecnicas novedosas por ausencia o
destruccién de las tradicionales),
como lo hiciera Europa en los
cincuenta. Y sobre todo, la cultura
y la economia latinoamericanas
fueron ciegas a la necesidad y a los
beneficios de la educacion cientifica
y del avance tecnoldgico (p:1'57)

como problema ﬂestrutgura
pieza instructiva para el interesado
en este asunto. El autor explica los
origenes y los efectos de la inflacién,
la transferencia perversa de ahorros
entre sectores, las funciones que
deberia desempenar una banca de
desarrollo, y los vicios inherentes
a un excesivo dirigismo estatal.
El déficit crénico y endémico del
sector piblico fue el desafortunado
resultado de estos errores: (p2256);

%3
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Urquidi senala que una peregrina
coalicién de intelectuales marxizantes
con la gran iniciativa privada y la
derecha politica es la responsable de
estas distorsiones. Esta convergencia
habria conducido a los gobiernos
a despreciar las exigencias y los
programas propuestos por la Alianza
para el Progreso, que fue mal
entendida y aplicada conforme a la
improbable inteligencia del Comité
de los Nueve Sabios encargados de
administrarla (p. 263).

Con una prolijldad gise para aigun

or sera tediosa, Urquidi aborda

todos los temas de la economia

politica pertinentes para la region
latinoamericana: la  inestabilidad
estructural, la sobrevaluacién de las
monedas, losreajustessin crecimiento,
el letargo educacional y tecnolégico,
los origenes de la desigualdad social,
y los costos ambientales. Jamas
cede a la tentacidn victimolégica,
tan apreciada por no pocos inte-
lectuales  latincamericanos:  cul-
par al Otro bajo apellidos como
“el Imperio o imperialismo”, el
“centro hegemoénico”, los “intereses
transnacionales”. Urquidi adjudica
la responsabilidad a factores nacio-
nales e internos. El entomo n_ :
en i 0 ni puro ni perverso; su
calidad depende" de la capacidad
namonal ‘de negomaa. n. Y en
este contexto sugtero que el autor
debié poner més acento en los
dafios causados por los populismos
de izquierda y derecha, por la
cultura de la corrupcién, y por el
rampante narcotrafico, factores que
distorsionan en conjunto la moral y
la transparencia de las instituciones
publicas y privadas.

Conclusidn, en ella el autor hace:

a) Una recapitulacion de las ideas mas .
relevantes del Texto Tutor,

b) Hace valoraciones del manejo de
los datos empleados, asi como del
entorno en que se ubican los hechos
mencionados por el autor.

¢} Sefala algunas de las carencias del
texto tutor.
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El comentario de textos

Comentar es una de las actividades comunicativas mds importantes en la vida social.
Revela el desarrollo de nuestro ser y nuestra capacidad de sujetos pensantes.
Exteriorizamos nuestros juicios y reflexionamos oralmente y por escrito

mediante comentarios, en ellos vamos representando cémo percibimos

el mundo, al analizar y evaluar nuestro entorno y subjetividad.

Gloria Cervantes S&nchez

l. ?esead'acio'u\

Elaborar un comentario de textos es una actividad de los alumnos univer-
sitarios cuyo énfasis estd en la aplicacion de habilidades de lectura y
escritura, interrelacionadas para producir textos que tengan sentido y
correspondan a determinadas situaciones discursivas.

En términos generales, se entiende por comentario de textos un escrito
académico solicitado por los profesores, cuando desean que los alumnos
den cuenta de manera critica y reflexiva de la lectura de un texto en
particular; por lo tanto, la redaccién de ese tipo de escritos se considera
un apoyo a los objetivos de aprendizajes senalados en los programas de las
asignaturas. De alli que su empleo en las clases se deriva de los propdsitos
educativos atendidos por el profesor, tanto respecto a la adquisicion
y manejo de conocimientos de areas especificas como al empleo de
destrezas y habilidades comunicativas.

Es importante mencionar que el comentario de textos es un escrito de
cierta complejidad y, por lo tanto requiere el empleo de estrategias de
lectura que contribuyan ala comprensién, andlisis e interpretacion del texto
a comentar y también se auxilia de la aplicacién de habilidades de escritura
para concretar, en un nuevo texto, lo que se ha percibido y estructurado
inicialmente en el pensamiento.

Cada texto leido se distingue por rasgos individuales que lo convierten
en Gnico frente a cualquier otro. Encontrar esas peculiaridades es una de
las finalidades del comentario: équé dice el texto?, écdmo lo dice? Una
vez que se responde a esas preguntas, pueden contestarse otras mas: équé
opino de las ideas presentadas?, icémo expongo mi punto de vista? La
suma de esas respuestas es la materia prima para redactar un comentario,
que debe caracterizarse por su libertad expresiva, tanto en el manejo de
las ideas como en el empleo del lenguaje.

Debido a que un comentario se realiza sobre textos de temdtica muy

diversa, se considera un escrito al que no se aplican criterios de clasificacién. -

Tampoco el nivel de complejidad de los textos a comentar sirve como
indicador para establecer algin registro de tipificacion especifica.

%9
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Por o dicho hasta aqui, se concluye que el interés de este capitulo
estd en proponer una definicién operativa de comentario de textos y en
sefalar las caracteristicas que lo distinguen como género académico, para
culminar con algunas sugerencias respecto a su elaboracion.

Definicién

Un comentario de textos es un escrito de tipo expositivo, pero con cierto
acento critico en el que alguien hace referencia a un texto leido y con el
que dialoga para establecer de manera explicita sus ideas y opiniones.

Si bien en su elaboracién convergen procesos de lectura y escritura, los
primeros pasos hacia el texto a comentar se dan a través de lecturas que
propician el conocimiento de su contenido y motivan la generacién de
reflexiones anotadas libremente que después deberan ser organizadas en
un texto coherente, en donde quien lo escribe pone en juego su capacidad
creadora tanto en el manejo del lenguaje como en las reflexiones
presentadas, siempre apegandose al texto que comenta.

Z. Caracteristicas

El comentario de textos, como escrito de tipo académico, tiene las
siguientes caracteristicas:

a) Responde a propdsitos de aprendizaje que establece el profesor
desde la seleccion del texto a comentar, algunos de ellos son:
comprobacién de lecturas, desarrollo de capacidades criticas y
reflexivas, empleo adecuado de la redaccion.

b) Incluye la interrelacién de habilidades de lectura y escritura que
permiten al alumno conocer, resumir y parafrasear el texto leido y
también formular ideas propias motivadas por el didlogo con ese
texto.

c) Se pone en practica la lectura antes que la escritura y ello propicia la
identificacién del tema o temas principales de cada texto a
comentar.

d) Se emplea la escritura en diferentes niveles: para registrar en listas
o punteos los datos del texto a comentar y, de manera mas formal, al
redactar en forma cohesionada la versién final del comentario.
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e) Se escribe en tercera persona gramatical, aunque, por tratarse de la
presentacién de opiniones personales, también se acepta el empleo
de la primera persona, por lo que se requiere distinguir las ideas del
texto leido de las reflexiones y criticas personales.

f) Presenta rasgos de creatividad en la exposicién individual de las
opiniones derivadas del texto a comentar, aunque el comentarista
debe respetar el contenido y organizacién discursiva de aquel texto.

g Es un escrito que busca legitimidad en mas de un sentido: que
sea adecuado y pertinente respecto al texto comentado y que sea
fntegro, pues se trabaja sobre el contenido de un texto en su unidad,
coherencia y cohesién.

h) Organiza el texto expositivo del comentario de manera convencional
por medio de una introduccion, desarrollo y conclusion. La extension
del comentario de texto es breve, entendiendo por ello que se ajusta
a un sentido de sintesis o resumen no del contenido del texto, sino de
la exposicién escrita del comentarista.

i) Tiene un titulo que delimita o sugiere el contenido del comentario.

J) Incluye la referencia bibliografica o hemerografica correspondiente
al texto comentado.

k) Al igual que otros géneros académicos, el formato del comentario de
textos se apega a los requisitos para la presentacion de trabajos
universitarios o a los que se especifican en la clase, entre ellos tipo de
letra, margenes adecuados, interlineado y portada.

3. Stvaciones de vso

El comentario de textos, como se dijo en otra parte de este capitulo, es
un escrito de cardcter académico que el profesor utiliza con distintos fines
educativos, por lo tanto se recomienda seleccionar textos que tengan
unidad significativa y coherencia en la exposicién de ideas y se presten
para ser comentados.

Esos textos pueden ser libros, articulos de publicaciones periédicas, ensayos
o ponencias y cada uno de ellos exige niveles de analisis especificos, razén

por la cual se requiere una participacién rigurosa de los alumnos, quienes
“...con el fin de aduenarse de cualquier contenido, [...] tienen que reconstruirlo una y
otra vez, y la lectura y la escritura devienen herramientas fundamentales en esa tarea de
asimilacion y transformacién del conocimiento. Por lo tanto, los alumnos necesitan leer y
escribir para participar activamente y aprender.”

1 Paula Carlino, Escribir, leer y aprender en la universidad. Una introduccién a la
alfabetizacion académica, Buenos Aires, FCE, 2005, pag. 25.
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Comentar implica poner en préctica habilidades de lectura, escritura y
también destrezas mentales, como capacidad de sintesis, identificacién de
ideas principales, posibilidad de establecer asociaciones y comparaciones
y todo ello se concreta enla capacidad de utilizar el lenguaje como un
vehiculo al servicio de lo que se expondra. Asf, el comentario de texto
puede emplearse en clase con estos propésitos:

a) Presentar una posicién critica sobre aspectos particulares de un texto

determinado.

b) Desarrollar habilidades de escritura para producir textos que res-

pondan a una intencién comunicativa.

c) Motivar la expresién de opiniones propias sobre temas polémicos

que sirvan de base para organizar discusiones.

¥. E\ proceso de lectura Y escritura

A continuacién se atenderd a la etapa de elaboracién del comentario
de textos y se abordardn por separado las operaciones de lectura y de
escritura, con la aclaraciéon de que en la préactica presentan una recursividad
constante, ya que se lee y escribe de manera paralela y también se regresa
a lo leido y se corrige y rehace lo escrito.

A. Etapa de lectura

ANTES DE EMPEZAR A LEER

a) Especificar qué aspectos tematicos se tomaran en cuenta para
elaborar el comentario del texto previamente seleccionado

En clase se establece qué tema especifico se atendera al leer y comen-
tar el texto elegido. Esta indicacién es importante para que el alumno
oriente su lectura y empiece a dialogar mentalmente con las ideas
presentadas por el autor. Una forma adecuada para precisar la lectura
del texto es emplear preguntas sobre su contenido, que también operan
como apoyo para la redaccién del comentario.

b) Conocer datos generales del autor y el texto a comentar

Es importante proporcionar en clase la informacion que permita
conocer el contexto del material seleccionado, como datos biogréficos
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del autor (si se tienen) y algunas referencias pertinentes sobre el libro,
revista, periédico u otro medio de difusiéon en que aparece el texto a
comentar; parte de esos datos se pueden emplear en la introduccién
del comentario.

s . ?ec:oueadaciéa

Con el fin de mostrar la aplicacién del proceso de lectura y escritura, que
culminard con la elaboracién de un comentario de texto, se recomienda
leer el capitulo 45 del libro de Antonio Munoz Molina, Ventanas de
Manhatttan (Lectura 1). Las preguntas eje que se recomienddn para
orientar el comentario de ese texto son:

a) ¢Qué plantea el texto sabre el exilio?
b) iCémo lo desarrolla?
c) ¢Qué conclusiones propone?

Durante Ia lectura

En la lectura del texto a comentar, se pone en practica la formacion lectora
de los alumnos adquirida a través de su vida escolar y personal, que

involucra destrezas como las sefialadas por Daniel Cassany: “Leer requiere
descodificar las palabras del texto, exige que el lector aporte conocimientos previos, obliga
a inferir todo lo que no se dice |[...] Pero la comprensién proviene de la comunidad de
hablantes: el significado nace de la cultura que comparten el autor y el lector [...]

Sin lugar a dudas, los alumnos universitarios tienen la capacidad
adecuada, tanto en conocimientos como en habilidades de lectura, para
relacionar la informacién que encuentran en el texto y a partir de ello,
arribar a la construccién de su sentido, con lo que se confirma la posicién
de Paula Carlino, quien dice que leer no es una actividad receptiva
“.... sino[...] que exige operar sobre el texto para lograr un significado
coherente sobre él.”

% Daniel Cassany, Tras las lineas. Sobre la lectura contempordnea, Barcelona, Anagrama,
2006, pag.12.

* Paula Carlino, op. cit., pag. 69.
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En ese dltimo paso intervienen distintos factores y es un hecho que,
mientras mas instrumentos se tengan, lldmense manejo de conocimientos,
afinidades, pertenencia a determinados ambitos sociales, culturales y
educativos, la interpretacion de un texto tendrd distintos niveles de
profundizacién en lo presentado por su autor. -

En los acercamientos al texto para elaborar un comentario escrito, la
etapa de lectura tiene, entre otros, los siguientes fines:

a) Contar con una idea general del contenido y estructura del texto

b) Identificar la informacién especifica que se presenta del tema a
comentar (previamente indicada en clase) y cémo se desarrolla en el
texto [eido.

c) Captar la posicién del autor sobre el tratamiento del tema principal vy,
si se trata de un asunto polémico, reconocer si estd a favor o en
contra.

d) Realizar una interpretacion personal de lo que el texto dice.

En el caso del ejemplo de Mufioz Molina, la idea general de su contenido
y organizacion se presenta en el siguiente cuadro:

Cuadro 1
Contenido general y organizacion del texto

El capitulo 45 del libro Ventanas de Manhattan escrito por Antenio Mufioz Molina
trata sobre distintos aspectos del exilio. El texto estd organizado en un solo parrafo
que abarca cuatro péginas en la publicacién original y que inicia con la alusién al
pasaje del Quijote sobre el encuentro entre Sanche Panza y su vecino el morisco
Ricote a su regreso a Espana.

A continuacion se mencionan algunos nombres y escritos de exiliados espanoles;
después se hace referencia a Nueva York y a la época actual como centro de otros
exilios, que protagonizan j6venes adultos de varios pafses que comparten las clases
de un profesor de literatura, quien unifica a través de su seminario la visién de los
exilios del pasado y del presente.

El texto termina indicando que se ley6 el pasaje del Quijote aludido al principio
del capitulo 45 de Ventanas de Manhattan, y que motiva a uno de los alumnos la
reflexion final sobre el significado del exilio.

Como se aprecia, todavia no hay valoraciones ni opiniones sobre lo leido,
simplemente se hace una sintesis que permite comprobar la comprensi6n
del texto leido.

Durante la lectura del texio se sugiere subrayarlo y hacer anotaciones
al margen, para destacar la informacion relacionada con el tema a
comentar y que constituye el material con el que se organizara la escritura
del comentario. (Ver texto anotado en la Lectura 1).
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A continuacién se enlistan algunos de los datos anteriores:

Cuadro 2
Anotaciones al margen sobre temdtica del exilio

¢ Referencia a un pasaje del Quijote: regreso clandestino del morisco Ricote a
Espana.

» Estudio en clase del exilio espafol a través de poemas y fragmentos en prosa.

» Referencias a ciertos autores espafoles: carta de Manuel Azafia a Osorio y
Gallardo; poema de Cernuda; cartas de Garcia Lorca.

» Mencion al exilio actual en Nueva York, que protagonizan estos alumnos: Luis
proveniente de Colombia, Daniel de Puerto Rico, Lina de Venezuela, Ramén
de Cuba, Halal de Cachemira. Angela de Espana, Johnny Cuevas de Santo
Domingo.

» Regreso a la lectura del pasaje del Quijote vy reflexiones de un alumno sobre el
exilio.

Se debe tomar en cuenta que quien lee un texto para hacer un
comentario, necesariamente selecciona cierta informacion y descarta otra,
porque no todas las ideas son significativas para el propdsito critico y
reflexivo de ese escrito, asi sucede con el texto de Munoz Molina.

En esa actividad de seleccidn informativa es pertinente recordar que cada
texto presenta sus propias pistas y que su comprensién e interpretacion
depende de lo que busca y de lo que sabe el alumno lector. Aparte de
los datos informativos, también las valoraciones de lo presentado amplian
las posibilidades criticas del comentario; asi, de acuerdo con el ejemplo
trabajado en este capitulo, algunas de las valoraciones del capitulo 45 de
Ventanas de Manhattan son:

Cuadro 3
Principales valoraciones del exilio

s El exilio espafiol.
Destierros tan largos e irreparables como los que vivieron sus autores.
Cualidad de desarraigo y distancia, patria némada que uno lleva consigo.

« El exilio de los alumnos.
Cada alumno trae su propio exilio personal, su historia de huida y viaje a Nueva York,
capital de tantos destierros, de tantos suefios cumplidos o fracasados de mundos
- nuevos y de vidas mejores.

* Ambos exilios.
“Le pasa como a nosotros, que hemos dejado de ser de alld pero no somos de aca
todavia, y a lo mejor no vamos a serlo nunca. Unas veces queremos ser de Santo
Domingo, y otras creemos que somos de acd y no sabemos de dénde.”

9
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La etapa de lectura, ademds de los aspectos ya indicados, también
permite conocer la progresién del texto a comentar en la exposicion de sus
ideas: qué plantea, como lo desarrolla y, en ocasiones, qué conclusiones
propone, puntos que también serviran como indicadores en la etapa de
escritura del comentario.

B. Etapa de escritura

En esta etapa, se atenderd a otras tareas importantes para la elaboracién
del comentario, Carlino considera que:

Escribir sobre lo leido exige al que lo hace “procesar” los textos de un modo
mds activo, requiere poner en relacion conceptos y permite descubrir lagunas o
contradicciones en la propia comprension, *

Una forma de empezar a “procesar” el texto, como se indicd, es utilizar
anotaciones y subrayados que, a su vez, son indicativos de la comprensién
de lo leido y servirdn para orientar y corregir el trabajo de la escritura. A
esta tarea sigue la etapa de escritura o textualizacion del comentario, que
incluye dos momentos importantes:

a) La redaccion del borrador.

b) La elaboracidn de la version final.

Si bien el comentario permite que su escritor exponga sus reflexiones
con libertad, también requiere que éstas se presenten siguiendo una
estructura discursiva un tanto convencional, pero no demasiado rigurosa
en la que se incluye una introduccién, el desarrollo propiamente del
dialogo reflexivo con el texto y un final que hace las veces de conclusién.
En la escritura de esas partes, como se dijo, entra en juego la capacidad
creativa en el manejo de las ideas y en el empleo del lenguaje, que
permiten a cada comentarista la creacién de un estilo propio y personal,
al interactuar racional y, a veces, emocionalmente con el texto motivo del
dialogo critico.

*Paula Carlino, op. cit., pig. 93.
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Planificacién

Un esquema-guia es importante para orientar la redaccién del borrador
y- la versién definitiva del escrito. Es responsabilidad del escritor del
comentario integrar las partes de ese esquema de manera cohesionada y
construir discursivamente su texto reflexivo.

Cuadro 4
Esquema para orientar la redaccién del comentario de textos

Partes y su funcién

Introduccién Contenido
Inicia el escrito presentando al texto Informacién biografica del autor
que se comenta. (si es pertinente), datos sobre la

publicacién a la que pertenece
el texto a comentar.

Desarrollo

Construye un didlogo personal con el Ideas y opiniones propias de
texto leido. - | carécter critico y reflexivo sobre
' el tema que se comenta en el texto

Conclusiones

Cierray finaliza el escrito. Aspectos concluyentes derivados
de la lectura del texto y de la

{ exposicién de los comentarios
criticos y reflexivos.

Redaccién y revision del borrador

Al iniciar esta etapa en la elaboracién del comentario se debe tener a la
vista: | '
a) Eltexto a comentar, anotado y subrayado.
b) El esquema para organizar la redaccion del texto a comentar y cuya
informacién se organizara por medio de un punteo.
©) Las caracteristicas del comentario de textos.
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El paso que sigue es utilizar ese material para escribir un texto coherente
y que se apegue a las caracterfsticas formales y de contenido que debe
tener el comentario.

Es conveniente que la revisién y correccién de las etapas para elaborar
el comentario de textos, en lo que respecta a la lectura y a la escritura,
se realicen durante todo el proceso bajo la supervision del profesor. Se
sugiere:

¢ Cooperacién entre iguales. Dos 0 mas alumnos colaboran durante la
revisién con varias finalidades: mejorar sus textos, verbalizar proce-
sos, comparar puntos de vista.

e Tutorfa. Profesor y alumnos interactian durante el proceso de elabo-
racion del comentario, se resuelven dudas y se continda el trabajo.

e Trabajo individual. El alumno toma en cuenta las observaciones de
sus companeros y realiza la correccion final de su comentario.

Debido a que serfa exhaustivo ejemplificar la escritura de todo el
comentario atendiendo a su planificacion, redaccién y revisién, a conti-
nuacién se muestra solamente la elaboracién de la parte introductoria.

Cuadro 5
Planificacion y redaccién de la introduccién

Primer paso: atender al esquema

Introduccién
Inicia el escrito presentando Informacién biografica del autor
al texto que se comenta. (si se tiene), datos sobre la

publicacién a la que pertenece
el texto a comentar.

Segundo paso: escribir la introduccion

Antonio Mufioz Molina (1956) nacié en Ubeda, Jaén, Espafia, tiene maltiples recono-
cimientos y distinciones; destaca su calidad de miembro de la Real Academia Espanola.
Su produccidn literaria es muy amplia, comprende ensayos, articulos y obra narrativa.
De esta dltima comentaremos una secuencia de Ventanas de Manhattan, que se
distingue, entre otros aspectos, por construir una ficcion literaria en primera persona
cuyo escritor es a un mismo tiempo el personaje de la historia narrada. Ei libro esta
integrado por distintos fragmentos a manera de capitulos breves, caracterizados por su
autonomia y, a la vez, porque en conjunto configuran una descripcion vital y cultural
de la ciudad de Nueva York.
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En la revisién se comprueba si se atienden los puntos que sefiala el
esquema para incluir en la redaccién de la introduccién y también a las
caracteristicas que debe tener un comentario, entre otras: empleo de la
tercera persona gramatical, presentacién de una escritura cohesionada y
coherente, asi como legitimidad respecto a los datos del autor y al texto
de referencia.

El comentario en su versién definitiva

Una vez que se ha pasado por todos los filtros de correccién, la tarea
es imprimir el escrito y atender a los aspectos formales sefialados en la
clase como tipo de letra, margenes, interlineado y elaboracién de una
portada.

La evaluacion

Evaluar implica tomar en cuenta las tareas realizadas durante el proceso
para elaborar el comentario y también su producto final. Algunos de los
criterios para esa evaluacién son los siguientes:

Criterios de evaluacién del comentario de textos

a) Etapa de Lectura Nj No

Comprensién y didlogo con el texto

 Muestra subrayados y anotaciones.
b} Etapa de escritura

Planificacion

¢ Presenta un esquema de redaccién (introduccidn,
desarrollo y conclusiones).

Redaccién del borrador

e Escribe un borrador tomando en cuenta el texto
subrayado y anotado y el esquema.
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¢) Contenido del comentario definitivo

e Incluye una introduccién.

« Desarrolla sus reflexiones y criticas en didlogo con el
texto leido.

« Propone conclusiones para cerrar el escrito.

* Anota la referencia bibliogréfica o hemerografica
del texto comentado.

d) Empleo del cédigo escrito

« Construye oraciones bien estructuradas.

» Emplea convenciones de puntuacién.

» Incluye uso de nexos y conectores discursivos
para establecer la organizacién del comentario.

» Respeta las reglas ortograficas.

e) Presentacion formal

= Atiende a los aspectos formales indicados en clase.

Si

No
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LECTORYA !
Capitulo 45

En el aula sin ventanas, alrededor de una larga mesa, il

estudlan‘tes escuchan

Comentario 1
INFORMACION:
pasaje del Quijote

|y el exilio de Ricote.

Comentario 2;

€ 1. INFORMACION:

estudio def exilio
espafiol en poemas
O prosa,

Espana perdlda y d erros. "én Iargos o tan irreparablés

como los que vivieron sus autores, fragmentos de bibliotecas |

particulares que el ttempo dispersé:-Enel Cervantes procuro
sentarme siempre junto a la misma ventana, frente al cruce de
Lexington y la 42 y el prisma blanco y negro y lacado como una
torre de fichas de dominé del edificio Chrysler. En ese lugar las
paginas que leo y escojo para mostrar en la clase acentdan su
cualidad de desarraigo Y distancia, de patria némada que uno

Comentario 3:
VALORACION:
sobre el exilio
espanol.

Comentario 4:

| INFORMACION:

desde su cuarto de estudiante en la Universidad de Columbia:
qué raro bucle del destino que no muchos anos después su
familia fuera a vivir a unas pocas manzanas de ese mismo lugar,

nombres y
documentos
referentes al exilio
espanol.

y que a él lo hubieran asesinado. Pero poco a poco, cada dia
que salgo del metro en la calle 34 y la Sexta Avenida y cruzo
aprisa hasta la Quinta para llegar puntualmente a clase, en
seminario al que llevo mis fotocopias con pasajes de literatura
o de cartas espaiolas, me doy cuenta de que cada alumno
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de los emigrantes, los que estudiaban encarmzadamente
para salir del gueto y escapar de la pobreza y de los trabajos

Comentario 5:
VALORACION:
posicion reflexival
del profesor del
relato sobre el
propio exilio de
sus alumnos,

brutales a los que vivieron uncidos sus padres. En otros
tiempos los estudiantes eran sobre todo judios e italianos:

de las historias que yo traigo’ en mi cartera,
o fragmentos fotocopiados que les reparto. |

Comentario 6:
INFORMACION:
diferentes
historias de
exilio de los
estudiantes.

padre hace poco, me pidi6 perrmso por telefono para trae

Comentario 7:
INFORMACION:
exilio de Luis.

clase a su hija de nueve o diez meses, porque su mujer estaba
trabajando y no tenian con quien dejarla. La nina dormia
en su cochecito mientras nosotros leiamos poemas en voz
alta y conversabamos sobre literatura, y cuando se despertd

Luis la tomo en brazos y Ie dIO el biberén que habia traido

Comentario 8:
INFORMACION:
exilio de Daniel,

deseando encontrar trabajo en alguna universidad tranqwla
del mterlor del pais, y s:empre que puede viaja a Esparia con
é

Comentario 9:
INFORMACION:
exilio de Lina.

el destierro, [n Canag3
en Espana se acordaba de Cuba y de Canada, en Nueva York

Comentario 10:
INFORMACION:
exilio de Ramén.

echa de menos Canada y Espana, y el recuerd de Cuba, de




El comentario de textos

vivir y ensefar en Nueva York. Los domingos, dlce, cuando
se siente sola, hace lo que nunca habria imaginado, se viste
con el sari tradicional que llevan las muijeres los dias de fiesta

4

Ll

la, tiene
4 'TJ‘ .

:

perdlda mseguradel Iugar donde estd; aparece en ur
corredor o en la biblioteca y da la impresion de que querfa ir
a otra parte y se ha extraviado; entra en la clase y mira a su
alrededor con los ojos claros y asustados, como temiendo que
ésta no sea el aula donde tema que vemr que Ias caras que

o..Johnny. Cuevas trabaja de maestro y qmere ser

novehsta, pero dénde serd p05|ble publicar 16 giie uno-escribe; |

dice, si en Nueva York no hay editores de libros en espafiol,
y aunque los hubiera, quién iba a leerlos; y lo que se publica
en Santo Domingo no sale de alli, de modo que parece que
lo que uno escribe no puede llegar a sus lectores. Son los
autores mismos los que se pagan sus libros de cuentos o de
versos, como ||teratos pnmenzos en una provmcna espanola

Referencia: Mufioz Molina, Antonio, Ventanas de Manhattan,
Barcelona, Seix Barral, 2004.

" exilio de Halal.

Comentario 11:
INFORMACION:

Comentario 12:
INFORMACION:
exilio de Angela.

Comentario 13:
INFORMACION:
Johnny Cuevas
Lee el Quijote
con acento
cariberio. Lectural
del Quijote,
punto que se
relaciona con

el inicio del
capitulo.

| sobre el exilio a

Comentario 14:
VALORACION
FINAL:

cargo de Johnny
Cuevas que sirve
como conclusién
reflexiva de

lo que éste
significa.

10%
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ANEXO |

Titulo: El exilio en diferentes épocas y lugares

Aﬁionio Mufoz MOIhw (1956) nacié en Ubeda, Jaén'wf'spéﬁa
tiene maltiple reconocimientos y distinciones: destacasu calidad
- lembro de la Real Academia Espanoia Su producmon

que cuenta. El libro esté integrado po distintos fragmentos a
manera de capltulos breves, caracterizados por su autonomia
y ala vez porque en conjunto configuran una descrnpdon v1tal
cultural de la ciudad de Nueva Yorl:—-- ]
- Una ventana es un marco desde donde uno mira lo que
estd del otro lado, 'f'para distinguir lugar: ‘;.“gentes y hébitos de:
vida. Observar es acercarse al mundo que nos rodea, actividad
que se realiza de dlferentes formas, una de ellas es vivir un,
tiempo en Manhattan, y después escribir sobre las experiencias
de asomarse a sitios muy diversos y asi lo hace Anl:onlo Munoz
Molina en todos los capitulos del libro.
Uno, el namero 45, escrito en ur solo y largo parrafo,
S0 que se asemejaa un relato oral en el que no se
marcan graficamente todas las pausas pero sf estan presentes,
es un empleo que manifiesta la intencién de ‘Munoz Molina
de establecer una conversacion con el lector. En el capttulo
se describe la experiencia de un profesor que lleva a un
seminario de alumnos adultos de una escuela piblica, textos,
sobre el exilio espanol entre ellos, un_pasaje del Quijote
en el que Sancho Panza encuentra al morisco Ricote de.
regreso Clandestmo a Espana; tamblen leen cartas y poemas:
relacionados con el destierro, escritas por. Manuel Azana Lunc-
Cernuda y Federico Garcia Lorca. :

Si bien la mtenmon del profesor es dar a conocer ¢

sus alumnos lo que representa el exilio a través de textos
literarios correspondientes a la cultura espariola, en su

clases va descubriendo que sus alumnos tienen su propic

Comentario 15:
INTRODUCCION

DEL COMENTARIO
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exilio, “su historia de huida y viaje a Nueva York, capital de

tantos destierros, de tantos suefios cumphdos o fracasados del

“mundos nuevos y de vidas mejores,”

En el desarrollo del capitulo es interesante aprecnar como e

fusionan los exilios: el del pasado, convertldo en testimonio y

literatura y el vivido en el presente por esas personas. Sabemos

§que Luis huy6 de la crueldad de guerrilleros y paramilitares
y del narcotrafico de Colombia; Daniel llegé de Puerto Rico

'y no termina de acostumbrarse a la vida cara hostul de

Nueva: York Lina dejé Venezuela cansada de ocultar s
por |as_mu;eres, Ramén reconoce jsu origen cubano
vivido en varios 'palses de' ! : nost

_para convertirse en escritor.

Las historias de exilios voluntanos o lmpuestos de es0s

?,alumnos todavia no tlenen el reconocimiento escrito que se
‘apreciaen lallteratura del exilio espafiol, pero sus experiencia
cotidianas les permiten entender mejor lo que el profesor les
_presenta en las clases, de tal manera que la ventana para mirar
el pasado de Espafia, permlte a su vez que se abra otra
nueva para ellos, mds cercana en el tiempo pero tam
‘més vital, porque se ven a sf mismos y entienden mejor lo
‘que es el exilio; asi Johnny Cuevas dice, al final de su lectura
-del monélogo del morisco Ricote :

:todawa, y a lo mejor no vamos a serlo nunca’:

‘Mufioz Molina nos hace reflexionar en que ‘el exiho es
una situacion existencial dolorosa -y desconcertante, porque

sngmﬂca una ruptura con lo que se dejo atrds y un reto
constante al tratar de adaptarse a un lugar extraio en el
que se construye una nueva vida. Ademas, con la agudeza
de su mirada, nos muestra la configuracion de otros exilios
en la época de la globalizaci6n, ya no siempre motivados
por circunstancias politicas, sino también por la necesidad
de encontrar nuevos espacios para vivir en libertad Y sin
apremios de hambre e inseguridad...

Referencia: Mufioz Molina, Antonio, Ventanas de Manhattan, Bar(elnna

Seix Barral, 2004,

?un desconocndo Angela es una espanola sin su, tierra Johnyi.
Cuevas es de origen dominicano y qmere encontrar un sntlo,

“lLe pasa como a nosotros, :
‘que _hemos dejado de ser de allg pero -no-somos de_ Aacd: .

Comentario 16:
DESARROLLO
DEL
COMENTARIO:
reflexiones y
posicion critica
de quien lo
escribe al dalogar|
con el tema de
exilio presentado
en el capitulo

45 del libro
Ventanas de
Manhattan

1 DEL

Comenlario‘ 17:
CONCLUSION

COMENTARIO.

10S



106

EL QUEHACER DE LA ESCRITURA

L] ] '
?tLl{o%raCla
Camarero, Manuel, Introduccién al comentario de textos, Madrid, Castalia,
1998.

Camps, Ana (comp.), Secuencias did4cticas para aprender a escribir, Barcelona,
Grad, 2003.

Carlino, Paula, Escribir, leer y aprender en la universidad. Una introduccion a la
alfabetizacion académica, Buenos Aires, FCE, 2005.

Cassany, Daniel, Construir fa escritura, Barcelona, Paidés, 1999.

——, Tras las lineas. Sobre la lectura contempordnea, Barcelona, Anagrama,
2006.

Lerner, Delia, Leer y escribir en la escuela: lo real, lo posible y lo necesario, México,
FCE, 2001.

Cervantes, Gloria et al., Cémo leer la ciencia para todos. Géneros discursivos,
México, FCE, 2005.

Llorente Lloret, Alfredo, Cémo se comenta un texto histérico en los niveles BUP y
COU, Madrid, Brufio, 1988.

Muro Munilla, Miguel Angel, £/ comentario de texto. Problemdtica, metodologia y
practica, Logrofio, Universidad de la Rioja, 1997.

Ponce, Miriam, Cémo enseriar mejor. Técnicas de asesoramiento para docentes,
Barcelona, Paidés, 2005.



CapiTue U

EL TeARAD DE IIVEST IGACION
Concepcion Lozada Chavez






£l trabajo de investigacion

l.” tReseatacion

En este capitulo se hablara del trabajo de investigacién como una labor
cuya finalidad es aportar un conocimiento nuevo, con base en las nociones
previas que se tengan sobre un tema determinado. El término mismo de
"trabajo de investigacién" abarca una amplitud de tareas a realizar y escritos
a presentar. Una vez que se efecta un trabajo de una investigacién breve
o extensa, documental o de campo, se solicita la redaccion de un texto
que explique o muestre, en una exposicién ordenada, sus resultados en un
informe, monografia, articulo cientifico, ensayo, tesis o tesinas.

Para precisar ain mas el contenido del capitulo, debemos indicar
que no se hablard del trabajo de la investigacion propia y exclusiva de
la comunidad cientifica ni reducida a una labor Gnica de las ciencias
naturales o las humanidades, sino de un trabajo de investigacion en el
ambito académico, centrado en la investigacion de fuentes documentales.
Asi, los géneros aqui tratados son la monografia y el informe de un
trabajo de investigacion, pues consideramos que son los que acotan las
caracteristicas de otros trabajos mas generales, solicitados en las escuelas y
facultades durante los primeros semestres de una carrera.

Es preciso indicar que para elaborar un trabajo de investigacién se
realizan muchas acciones que tanto el profesor como el alumno deben
tener presentes. Estas tareas estdn orientadas a estudiar fendémenos,
hechos o personas poco conocidos o poco estudiados, con el objeto de
conseguir un conocimiento nuevo. Las actividades son: elegir y delimitar
detalladamente un tema; seleccionar y recopilar informacién de diferentes
fuentes para encontrar lo que se indaga; organizar y analizar informacién
con el fin de que sea aprovechada al maximo; establecer conclusiones y
redactar los resultados en un escrito final, donde el investigador-alumno
demuestre la apropiacién y el manejo de la informacién recopilada.

Muchos profesores solicitan a sus alumnos un trabajo de investigacion
sobre los temas tratados en las materias del curso, para ser evaluados al cierre
de un ciclo escolar e, inclusive, en la planificacion de algunos profesores o
en los planes de la carrera, se prevé la realizacion de dichos trabajos de
investigacion.

Sin embargo, cuando se habla de un trabajo de investigaciéon, monografia
o informe, pareciera que se alude a una clase especifica de texto, pero no
es asi. Los profesores a veces solicitan otros tipos de escritos, por lo que el
alumno no sabe con exactitud qué trabajo va a realizar y qué escrito en
concreto va a presentar. De manera inmediata a la asignacién de un tema,
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el alumno concibe que debe investigar en diversas fuentes, acumular
informacién en fichas, trascribirlas en cuartillas y presentar un trabajo para
ser evaluado.

Respecto a esta imprecision sobre el trabajo asignado, Paula Carlino
indica: “... una monografia puede ser muchas cosas. Pero los alumnos
han de saber qué es lo que su profesor espera que sea. No demos por
sobreentendido que ellos entienden (sic) qué hacer cuando les pedimos
una monografia. Especifiquemos el significado de lo que exigimos, no
para coartar la <libertad> de los alumnos (podemos precisar distintas
opciones) sino para liberarlos de su desorientacion”.!

También cuando se dan las indicaciones sobre el trabajo para que esté
integrado por introduccién, desarrollo y conclusiones —partes estructurales
de la monografia, del informe y de otros escritos—, es necesario indicar qué
se debe hacer en cada una de estas partes y en especial en el desarrollo.
Quiza porque la parte del escrito que inicia el trabajo, la introduccion, y
el que lo finaliza, la conclusién, son breves y su misma denominacion es
més precisa, no representan un problema mayor como partes integrantes
de un trabajo. Pero cuando el alumno se pregunta qué ird en el desarrollo,
hay que precisar las etapas que debe recorrer para realizar el trabajo de
investigacion.

2. Delinicisn y caracterizacion de la
Moao%f‘qga Y el wlorme e va fPa[)aJo
de investigacin

Monografia es un trabajo que trata sobre un tema Unico, es un escrito
breve cuya importancia no es la extensién del tema abordado, sino la
profundidad con que se haga. Es fundamentalmente el producto de
una investigacion bibliogréfica donde se valora su organizacion y el
empleo de un aparato critico bien elaborado.? Informe es un escrito
donde se presentan los resultados de una investigacion y, a diferencia
de la monografia, el tratamiento de un solo tema no se realiza de manera
exhaustiva. La estructura de ambos textos comprende: introduccion,
desarrollo y conclusién.

' Paula Carlino, Escribir, leer y aprender en la universidad. Una introduccion a la
alfabetizacion académica, Buenos Aires, FCE, 2005, pag. 42,

? Carlos A. Sabino, Cémo hacer una tesis y elaborar todo tipo de escritos, Buenos Aires,
Lumen-Humanitas, 1998, pag. 25.
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En el &mbito universitario, ademds de la monografia de investigacion,
que es a la que nos referimos, se solicitan también otros dos tipos de
monografias:

Monografia de compilacién. En este tipo de texto se elige un tema,
se busca la bibliografia existente, se analiza y se describe su estado con
una vision critica. Sobresale el aspecto de la lectura de comprension y la
capacidad de critica para exponer los diferentes puntos de vista que se
encontraron sobre el tema y, ademads, expresar la opinién personal.

Monografia de analisis y experiencias. Este tipo se aplica en las carreras
de psicologia o medicina, que implican una practica. En la investigacion se
analizan las experiencias, se comparan y se presentan conclusiones.

Si el profesor solicita un trabajo, como la monografia o el informe, es
recomendable que desde un inicio comente con sus alumnos la asignacion
o eleccién de los temas, las fuentes mas adecuadas y relevantes que serd
necesario consultar, asi como las normas generales del trabajo que solicita,
en cuanto a amplitud y profundidad. De igual manera, es conveniente que
el profesor muestre textos modelo de otros alumnos que hayan cubierto
todas las indicaciones del trabajo solicitado.

Una vez comentados los aspectos anteriores, el alumno podra respon-
der a las siguientes preguntas, que corresponden a una parte de la
planificacién de su escrito en dos aspectos: en el ambito del contenido, lo
relativo al tema a investigar; y en el dmbito de la escritura, a la situacién
comunicativa del texto que se va a redactar.

Ambito del contenido Ambito de la escritura
¢Cudl sera la amplitud y profundidad ¢Qué texto se va a

de la informacién? escribir?

¢Como debe distribuirse la ¢Cual es su
informacion? proposito?

¢En dénde se va a buscar esta ¢Qué registro se va
informacion? a usar?

¢Qué tipo de documentos deben éPara quién se va a
consultarse? escribir?

Il
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Para la elaboracién de una monografia o informe, es preciso indicar
que el alumno presentard un texto expositivo a fin de que, a través de
la explicacién, se transmita una informacion. Este texto debe tener un
carécter objetivo y ser preciso en el léxico que maneje. Se pueden incluir
secuencias descriptivas y narrativas, ilustraciones, ejemplos, analogias,
datos precisos, etcétera. Las caracteristicas, que de manera general se
observan en los textos expositivos, se van a concretar con una serie de
recursos lingliisticos. A continuacién mencionaremos algunas de estas
caracterfsticas y recursos que estan presentes en el texto: La literatura gris y
los e-print.? Este texto servird para ejemplificar cada apartado del proceso
de investigacion.

Caracteristicas Ejemplos

1. Predominio del presente de indicativo | Existen muchas formas de comunicacién
para remarcar el valor intemporal de lo | en la ciencia; la primera y mas evidente
que se informa. es la oral, la ms importante y antigua de
la humanidad. En reuniones y congresos,
los cientificos entran en contacto directo
con sus pares y someten sus resultados,
ideas y especulaciones a sus colegas. Esto
es importante para la ciencia por dos
motivos: primero, precisa tener la certeza
de que io que propone o enuncia es
correcto. ...

2. El uso de la tercera persona. El | Laliteratura gris alo largo de su historia
enunciador presenta la informacion | ha sido llamada de diversas formas. ..
con objetividad, evitando su valoracién

personal por eso aparece oculto bajo el
empleo de !a tercera persona.

3. Temas y subtemas.

La publicacion electrénica se enfrenta a
desafios formidables.

La literatura gris, El documento
electrénico, Las tecnologias de
informacién y comunicacién, Los e-print.

3 Verénica Soria Ramirez, "La literatura gris y los e-print” en Biblioteca Universitaria, Nueva
Epoca, julio-diciembre, 2003, vol, 6. niim. 2, pags. 127-137.
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5. También es importante indicar que

el texto expositivo necesita de otros
tipos textuales, como la narracién y la
descripcidn, para lograr de forma amplia
su propésito. En este caso ponemos un
ejemplo de narracién.

6. De igual manera, encontramos el
empleo de definiciones, caracteristica
central de los textos expositivos.

4. Uso de términos técnicos o cientificos.

Mientras que Harnad trat6 los aspectos
social y tedrico de los archivos e-print,
Paul Ginsparg aprovechd la arraigada
cultura del pre-print en la fisica de

altas energias (HEP-Th) y los avances en
cdmputo en el LANL para crear xxx.lanl,
conocido ahora como arXive <http:
{/arXive.org>, primer servidor de archivos
e-print basado en Internet.

Con la explosion y desarrollo de |a
ciencia moderna en el perfodo tardio del
Renacimiento, surgié la necesidad de
organizarse en academias cientificas. Las
primeras fueron italianas; la primera se
denomind Accademia dei Lincei, fundada
en Roma en 1603; enseguida, la gran rival
de Roma, Florencia, fundé también su
Accademia del Cimento en 1657,

...literatura gris es aquélla producida

ya sea en ambitos gubernamentales,
académicos, comerciales, empresariales,
industriales, etc., en formato impreso y
electrénico, gue no esti controlada por
los editores comerciales.

El proceso de investigacién

El proceso de investigacion tiene estrechas interrelaciones con la lectura, la
escritura y la revision. El profesor puede indicar el seguimiento del esquema
para el desarrollo de toda la investigacién hasta la entrega del trabajo final y

podra hacer observaciones en el momento que juzgue conveniente.

I3
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Cuadro 1
El proceso de investigacion

lectura

Lectura exploratoria
£l alumno realizara w|
varias actividades.

N

i 25
' Proceso de.

1. Seleccion o
asignacion de
un tema

2 Bﬁéque&a de
la informacién

o

3. Plan de

investigacion

trabajo. ——]

3.1 Delimitacién
‘del tema
3.2 Justificacién

3.3 Objetivos
3.4 Marco
_ referencial
3.5 Hipotesis -

3.7 Agenda
3.8 Bibliograffa

3.6 Esquema |,

1

Escritura

Actividades:

® respuesta a una
serie de
preguntas

o lluvia de ideas

¢ agrupamiento
asociativo

¢ mapa conceptual.

Registro de fuentes:
bibliogréficas
hemerograficas

.
e internet
; L ]

otros

e Diferentes

redacciones

Escritos personales

1 sobre:

¢ la delimitacion
del tema

# la justificacion

* los objetivos y

» el planteamiento
de la hipotesis.

Revision

® Revisidn
conjumta (profesor
y alumnos) de los
temas elegidos.

™Primera revision

Guia para revisar
el plan de trabajo
por el profesor.

Autoevaluacion.
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Lectura

Lectura analitica.

El alumno realizara
varias actividades.

Lectura de la
informacién
recopilada.

\

Relectura de algunas
fuentes.

lnif_e}rpretaciiin ‘

Escritura

Fichas de trabajo.

e Tipos de fichas:

- Cita textual.

- Resumen.

- Paréfrasis.

- Definiciones.

- Comentarios
personales.

- Datos aislados,

- Cita textual y
resumen.

- Cuadro sindptico.

- Cuadro
comparativo.

- Cuadro
cronolégico.

- Diagrama.

" Planificacion

| Blaboracion de un

nuevo esquema
{punteo) para
iniciar la redaccion,
empleando
criterios de:

De lo simple a lo
complejo
Causa-efecto
Orden
cronoldgico, etc.

Posible
reestructuracion

del material.
s

Revision

Segunda revisidn
e Las fichas deben
cumplir con los
aspeclos externos,
para hacer facil
su manejo al
momento de la
redaccion.

« También el
contenido de
las fichas debe
corresponder
al esquema
planteado en el
plan de trabajo.

Referencia
de la fuente

Tema

Regesto

Contendio

IS
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Lectura

Relectura del escrito.

Consulta de
textos como:

» Diccionario.

¢ Manuales
de la
conjugacion.

s Diccionarios
SinGnimos y
anténimos.

7.2 Indice
7.3 Introduccién
7 '4 Cuerpodel

3 4 Presentacnén )

~trabajo

capftulos -

7.5 Conclusién.

7.6 Blbhograf :
general

dividido en /

Escritura

¢ Trabajo de
composicion

- Importancia de los
borradores.

1 - Conocimiento

del texto que se
va a redactar:
texto expositivo.

,"‘ - Adecuacion.
| - Coherencia

- Estructura del
parrafo.

| - Cohesién

- Marcadores y
conectores
textuales.

- Puntuacion.

- Intertextualidad.

e Elaboracién de la
bibliografia general.
Referencia a otros
textos.

- Citas. Inclusién
de otros textos en
el trabajo.

Revisién

S

e Pautas de
revision

» Revision de
horradores

o Guia de revisién
de parrafos.

Tercera revision
Pauta par la
revision del
trabajo.

Contenido | Escritura




El trabajo de investigacién

A lo largo del proceso se proponen varios momentos de revisién, previos
a la entrega del trabajo final:

a) Cuando se ha terminado el plan de trabajo.
b) Después de la redaccion de las fichas.
¢} A continuacién de la redaccién de los distintos borradores.

Como lo indica el esquema del proceso de investigacién (ver cuadro 1), el
alumno va a escribir en diferentes momentos, en un principio serdn textos
breves que tal vez no tenga que presentar al profesor, pero es conveniente
que vaya escribiendo, desde el principio, sobre el tema de su trabajo.

3. Seleccion o asi%/waCio'A de v tewma
/

El estudiante desde un principio debe manejar una perspectiva del tema
que va a investigar. Para esta labor puede dar respuesta a preguntas como
las siguientes:

a) ¢Qué sabe del tema en el momento de la asignacién o eleccién?
b) :Cémo se relaciona con otros temas?
¢) ¢En qué fuentes se puede consultar?

Para la basqueda de la informacién, en la biblioteca, en Internet o en
una base de datos, es importante fijar una palabra clave para el tema de su
investigacién. Por ejemplo, para el tema que sirve de modelo, las palabras
clave son las siguientes: fiteratura gris, comunicacion cientifica, e-print.

Las respuestas a estas preguntas se pueden redactar en varios enunciados.
Cabe aclarar que algunos pasos, en el inicio de la investigacion, se escriben
para uno mismo, no para el profesor.

¢. —!?bsgaeda de la wlormacion

En el primer acercamiento a la bibliografia sobre el tema se pone en
practica la lectura exploratoria. Se indagan datos generales de los
documentos, se formulan hipétesis sobre los titulos encontrados y se
leen textos preliminares y breves, antes de acercarnos plenamente al
contenido. '
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El alumno realizara las siguientes actividades:

a)
b)
c)
d)
e

f
g

s .

Buscar en el catdlogo de la biblioteca libros a partir de la palabra
clave que ya se haya establecido para el tema de investigacion.
Identificar y leer en los indices, introducciones, resimenes, conclu-
siones y bibliografia, todo lo relacionado con el tema.
Corroborar que la palabra clave de la investigacion se encuentra en
estos apartados.
Si se trata de una investigacién de un tema de actualidad, seleccio-
nar los textos que contengan la informacién mas actualizada.
En algunas disciplinas existen colecciones de abstracts o resimenes,
donde pueden buscarse los documentos por palabra clave, por autor
y por titulo.
Consultar documentos en Internet.
Anotar su referencia en una ficha bibliografica.

A PLQA c{e *FQLQ_')O

El plan de trabajo es una herramienta fundamental que sirve para guiar y
organizar la investigacion, da una visién global del trabajo y orienta el orden
en que debe cumplirse cada etapa. Esta planeacién se elabora después de
la bisqueda de la informacién preliminar. Sus partes son: delimitacién
del tema, justificacion, objetivos, marco referencial, hipétesis, esquema
inicial, agenda de trabajo y bibliografia.

El profesor puede revisar esta parte del proceso de investigacién con
base en el siguiente cuestionario, donde se interroga brevemente sobre
cada una de las etapas del plan. También sirve de orientacién para la
elaboracién del plan de trabajo y es una buena herramienta para una
autoevaluacién.*

4 Jorge Maza Reducindo y Mafaldo Maza Duefias, Conocimiento e investigacién, México,
Edere, 2002, pags. 144-148.
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Gufa para la elaboracion y revisién del plan de trabajo

Puntos del plan de trabajo Observaciones

a) Delimitacion del tema (planteamiento del problema)
¢Cudl es el tema de la investigacién?

b) Justificacién del tema. Propdsito. éPor qué se
investiga este tema?

c) Determinacién de los objetivos. ¢Qué se conseguira
con esta investigacion?

d} Definicién del marco de referencia. Aspectos
histérico, tedrico y conceptual.

¢ ¢Qué elementos tedricos se conocen sobre el
tema? ¢Dénde y cuando se sitia el tema de la
investigacion?

» (Qué elementos conceptuales se conocen sobre
el tema?

e) Planteamiento de [a hipdtesis. 2Qué se espera
comprobar?

f) Elaboracién de un esquema inicial. ¢En qué orden
se recopilara la informacién para conformar los
diferentes capitulos?

g Elaboracién de una agenda de trabajo.
Determinacién de tiempos y plazos para organizarse
antes de entregar el trabajo.

h) Elaboracién de una bibliografia basica. éQué fuentes
se empleardn en la investigacion?

El alumno, en diferentes momentos del plan de trabajo, redactard varios
escritos. Estos pequenos textos no es necesario presentarlos al profesor,
pero si son fundamentales para precisar los aspectos del plan y empezar
a escribir sobre el tema de la investigacion. Los textos que redactard, se
relacionaran con la delimitacion del tema, la justificacion, los objetivos y el
planteamiento de la hipotesis.

G. ﬂCopio ({e [a iACo(‘MQCiéA

El momento de acopio de la informacién constituye, en el proceso general
de la investigacion, la parte fundamental de interrelacion de las habilidades

W3
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de lectura y escritura. El alumno pone en préctica la lectura analitica, para
conocer de una manera profunda el contenido de la informacién y asi
sustraer lo mas relevante para la investigacion. Durante la lectura analitica,
el alumno:

a) ldentifica el tema de la fuente consultada.

b) Reconoce cémo la informacién que presenta la fuente va pro-
gresando en su significado. Lo importante es ver como agrupa esa
informacién en pérrafos, capitulos, subcapitulos y apartados mds
amplios.

c¢) Identifica el modo textual predominante: narracién, descripcién,
exposicién o argumentacion.®

Con el reconocimiento de los aspectos anteriores y con ciertos sefala-mientos
que el alumno indicé a lo largo del texto, puede distinguir entre la informacion
mas relevante y la menos relevante. En este momento, en la mente del alumno
existe un panorama del texto, ya tiene una idea global de su contenido y
entonces lo tendrd que verificar por escrito en fichas de trabajo.

Para la comprension de las lecturas que realizard el alumno, es basico
que conozca las maneras de presentar el discurso en los diferentes textos,
pues éstos son distintos tanto por su propdésito como por su organizacion
textual. Para esta actividad se puede basar en el siguiente cuadro.®

Cuadro 2
Los modos discursivos
Tipo de texto Propésito Caracteristicas Estructura
Informar sobre Enunciados de Estructura temporal,
Texto narrativo acciones o hechos. | hecha. orden cronolégico

Qué ocurrié, cémo | Verbos de accién de 1os hechos.
sucedi, comose | con juego de los
hizo. tiempos de pasado.

Adverbios de

tiempo.

Conectores

temporales.

\

* Mortimer J. Adler y Charles Van Doren, Cémo leer un libro, Una gula clasica para mejorar
la lectura, Madrid, Debate, 1996, pags. 72-88.

® Las ideas bdsicas estdn tomadas de Oscar Loureda Lamas, Introduccién a la tipologia
textual, Madrid, Arco-Libros, 2003, pdg. 66. Daniel Cassany et al, Ensenar lengua,
Barcelona, Grad, 2001, pags. 336-337 y Carlos Lomas, Cémo enseriar a hacer cosas con las
palabras, Barcelona, Paidos, 1999, pags. 217-219.
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Texto descriptiva

Texto expositivo

Texto
argumentativo

Informar sobre un
estado de cosas.
Coémo es ese
fendmeno,

ese hecho, ese
proceso, esa
persona.

Hacer comprender.
Informar sobre
una idea, un
concepto o un
hecho.

Qué significa tal
cosa, como se
explica,

Exponer y rebatir
opiniones e
ideas, convencer,
persuadir.

Qué se piensa u
opina acerea de un
acontecimiento,
proceder, etcétera,

Enunciados de
estado.

Adjetivos
calificativos.
Adverbios de lugar.
Tiempo presente

e imperfecto que
expresa el proceso
en curso © accion
durativa.

Empleo de
ejemplificaciones.
Oraciones
subordinadas:
causales,
consecutivas y
finales.
Conectores: causa-
consecuencia,
etcétera.

Verbos en presente
de indicativo.

Verbos del decir,
creer, opinar.
QOraciones
subordinadas:
causales,
consecutivas,
adversativas.
Conectores:
conjunciones
causales,
adversativas,
etcétera.

Estructura y orden
en el espacio.
Del mds general
al mas concreto.
De arriba abajo,
de izquierda a
derecha,

Tres partes:
introduccién,
desarrollo y
conclusién.
Organizacién légica
y jerdrquica de las
ideas.

Exposicion analitica
y sintética.

Estructura de la
informacién

por partes o
bloques.

Relacion entre tesis
y argumentos.

Intertextualidad:
citas, referencias y
comentarios de
otros textos.

Fichas de trabajo

La elaboracion de las fichas de trabajo constituye una parte esencial en
el proceso, en ellas se plasma la informacién recabada, es un trabajo de
escritura en si mismo y de preescritura para el texto final. El uso de las
computadoras en el momento actual facilita su elaboracién. El alumno

puede utilizar este medio para realizar esta labor.

YAl
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De acuerdo con las lecturas realizadas y el esquema de trabajo, se pueden
elaborar algunas de las siguientes fichas: las basicas e imprescindibles para un
trabajo de investigacion son las fichas de cita textual, de resumen, de co-
mentarios personales y de parafrasis. También existen otros tipos de fichas,
que se pueden elaborar de acuerdo con la estructura del texto de origen y
a las necesidades del trabajo: fichas de definiciones, de datos, de cuadro
sindptico, de cuadro comparativo, de cuadro cronolégico y de diagrama.

7. Taterpretacisn de la nbormacion

El acopio de la informacién en escritos previos (fichas de trabajo) constituye
un antecedente vital para el texto final. El alumno, para entonces, tiene
un panorama de la informacién que recopils, pero ahora se requiere
la revision de cada una de sus partes, capitulo por capitulo o por tema
y subtema. La relectura que hara ahora sobre toda su infofmacién, le
permitira ir construyendo en su mente el contenido fundamental del tema
que va a exponer por escrito.

Planificacion
En el subproceso de planificacion el alumno realizard las siguientes
actividades:

a) Leer de manera mas profunda el contenido de las fichas de trabajo,
para evaluar la importancia de la labor de recopilacién. Hay que
observar que las fichas tengan bien registrados los datos de titulo y
contenido para poder trabajar con ellas.

b) Tomar como guia el esquema que permitié el acopio de la
informacion.

c) Tener muy presente el texto que se va a escribir y el propésito con el
que se va a realizar.

d) Elaborar punteos para cada una de las partes del desarrollo. Este
punteo es propiamente la guia que orientard la redaccion del
escrito; es un momento de planificacién.

Al elaborar el punteo, se establece el orden en que se organizaran las
fichas para la redaccién. Se puede planear el trabajo de varias maneras:

* Causa-efecto.
* Problema-solucién
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* Aspeclos positivos-aspectos negativos.

* De lo general a lo particular.

* Organizacion descriptiva. Se describe A, B8, C.

* Organizacién secuencial. Primero, después, a continuacion.
* Organizacion comparativa. Se compara A con B.

8. Redaccion del escrito

A. Textualizacion

La textualizacion consiste en empezar a escribir el texto. En esta parte
del proceso, el alumno debe resolver simultdneamente varias cuestiones
para la escritura de su trabajo, sin perder de vista a su receptor y el
propésito del texto. Al redactar, se toman varias decisiones como atender
a las caracteristicas del género (monografia o informe), seleccionar qué
informacién debe incluir y cuél no, operaciones como la construccién de
oraciones, escoger palabras, formas verbales, puntuacién y conectores.
En concreto el alumno debera:

a) Redactar cada uno de los subtemas de acuerdo con el punteo
elaborado.

b) Redactar el primer borrador. El borrador es el primer escrito del
trabajo final; forma parte del proceso de escritura y como tal no es
un texto terminado, es un texto que requerira de varias revisiones a
través de las cuales el alumno ird mejorando su escritura. La revision
paulatina del texto permite comprobar que tanto el contenido
tematico como la organizacién textual muestran claramente lo que
se quiere transmitir.

¢} Eneltrabajo de textualizacion hay que tomar en cuenta la adecuacién,
la coherencia, la cohesion y los aspectos gramaticales del texto.

B. La revision

La revision de un texto tiene la misma importancia que la planificacién y
la textualizaciéon. Los procesos de planificacion y textualizacién_no serdn
suficientes para una buena escritura si no van acompanados del proceso
de revision permanente del texto que se esta escribiendo.

En la revisibn se observa si la coherencia se sostiene, si el texto esta_
cohesionado, si se respetan las normas de ortografia, si el Iéxico es adecuado,
etcétera. Reescribir, en otras palabras, es ajustar y corregir el texto, supone
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rehacer el proceso y buscar una forma mas satisfactoria para que el escrito
resulte claro y adecuado a las intenciones de su autor que tiene en cuenta
las caracteristicas de quien lo va a leer. Actualmente el trabajo en la
computadora ayuda mucho en esta tarea, ya que en la correccion el alumno
agrega, quita, cambia, sustituye unas partes por otras o las mueve de lugar, es
decir, corregira hasta el punto en que el texto alcance lo que é| desea.

Es recomendable que el alumno imprima el primer borrador para
corregir sobre el papel, ya que es diferente ver el texto sobre la pantalla a
verlo impreso en blanco y negro.

A continuacién se presenta una gufa para revisar la redaccion de
los pérrafos. Es conveniente que el alumno someta su trabajo a una
autorrevision en algunos de sus textos. '

Gl de revision de parraft

Titulo del trabajo

Preguntas Autarrevision Revisién Explica por qué
Si No

¢Cada parrafo contiene varias frases
0 puntos y seguido?

¢Cada parrafo trata de un solo tema
o subtema?

¢Cada pdrrafo tiene una oracién
temdtica clara?

¢Hay ideas inconclusas dentro de los
parrafos?

¢Se escribieron oraciones completas?
¢Hay conectores textuales?

¢L.os marcadores estan situados al
principio de la oracion?

¢Las oraciones de desarrollo estan
ordenadas?

¢Hay alguna oraci6n de cierre?

¢El 1éxico es variado?

7 Daniel Cassany, Construir la escritura, Barcelona, Paid6s, 2000, pag. 362.
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Cambios que se pueden realizar después de revisar la redaccién del
primer borrador:

a) Utilizar otros nexos para indicar la transicién entre las oraciones.

b} Se puede cambiar el orden de los parrafos.

¢) Pasar la informacién de un pérrafo a otro.

d) Mejorar la construccion de las oraciones.

e) Reemplazar palabras.

f) Evitar la repeticion de palabras.

g Reflexionar sobre la conveniencia de cambiar ciertas partes del
texto.

C. Trabajo con el texto modelo
En concreto, veamos qué debe incluir el alumno en la introduccion,
desarrollo y canclusién de una monografia o el informe de un trabajo de
investigacion.

Cuadro-3

Introdccion

En este apartado, se
pueden presentar los
siguiente puntos:

* Larazdn por la que se
hace el trabajo.

* Motivo por el cual se
eligio el tema.

* Planteamiento de la
hipétesis.

* Las limitaciones que
presentd el trabajo.
El marco de estudio.
El método empleado.

s También se pueden
indicar las partes
del trabajo. Si es un
trabajo mas extenso,
se mencionan los
capitulos y a grandes
rasgos se enuncia su
contenido.

Desarrollo

Es la parte principal

y mis extensa del
trabajo.

Tiene por lo general
varias divisiones.

Se explica con
palabras propias lo
que se aprendi6 sobre
el tema investigado.
Con base en lo leido
se construye un texto
propio.

Se hacen relaciones
entre los textos leidos
para llegar a analisis y
reflexiones.

Se indican las fuentes
consultadas por
medio de referencias
bibliogréficas y citas
textuales.

Conclusiones

Las conclusiones son
una forma de cierre del
escrito:

* Se exponen de
manera sintetizada
los resultados de la
investigacion.

e Seindican los logros
de la investigacion.

» Se dan sugerencias
para otros estudios.

* Se pueden exponer
las limitaciones de
la investigacion.

e Sedan
recomendaciones.

1S
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Para ejemplificar la escritura de un trabajo de investigacion, trabajaremos
con el texto modelo: La literatura gris y los e-print, texto expositivo que ha
tenido como base un trabajo de investigaciéon documental. Este texto tiene
la siguiente estructura:

a) Introduccién

b) Desarrollo
e Comunicacion cientifica.
e La literatura gris.
e E-print.

¢&) Conclusion

A continuacién mostramos el ejemplo de cémo se construyeron las
partes que integran el texto.®

1. Introduccién
Recursos Texto modelo

§1

126 La introduccién nos presenta el tema a Histéricamente, presentar los resultados
" | tratar: cémo se da a conocer el trabajo de de la investigacic’)n en una publicacién
la comunidad cientffica. arbitrada daba el sello distintivo a la
; comunicacion cientifica; no obstante,
El_objetivo del trabajo esta implicito: la investigacién se puede comunicar en
conocer los diferentes cambios del muchas otras formas, como ponencias
canal de distribucién de fa informacion e informes técnicos, Recientemente,
cientifica, los modelos de comunicacién cientifica
han sido actualizados para incluir
el acceso a publicaciones en linea,
videoconferencias, listas de discusion,
tableros de noticias, correo electrénico y

acceso a documentos electrénicos.

" Marcas que se observaran a lo largo del texto modelo: ;
¢ Sombreado: indicacion del uso de conectores y nexos. Ej.entre otras causas ||
Subrayado: aspectos que son necesario resaltar
Doble subrayado: marcadores temporales
Cuadros: formas verbales [Permitié |
indicacién de parrafo: §.
Cursivas: caracteristicas y oraciones explicativas.
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Algunos recursos para la redaccién de
esta parte del trabajo:

Al principio hay un pdarrafo de
introduccién que senala los cambios del
modelo de transmision desde tiempos
remotos, lo que indica con el término
histéricamente, hasta el momento actual,
recientemente, manifiesta el gran salto:
publicaciones en linea.

Después indica la manera en que la
comunidad cientifica necesita compartir
sus resultados: rapida, libre e inmediata.

La introduccidn da una visién panoramica
de la investigacion realizada:

e las revistas cientificas a finales
del siglo XVIl que no cambiaron
durante tres centurias.

* La explosion de la informacin
a partir de la Segunda Guerra
Mundial.

» La aparicién de Internet.

* la aparicion de los servidores o
archivos e-print en la década de los
90.

§2

Dentro de la comunidad académica,
los investigadores siempre han tenido la
necesidad de compartir sus resulta-dos
con sus pares para ganar el recono-
cimiento a sus esfuerzos, mas que
esperar beneficiarse materialmente de
él; la distribucién y el acceso a los
resultados debe ser de manera rapida
libre e inmediata, sin perder la capacidad
de elegir a quién comunicar su trabajo
independientemente.

§3

El surgimiento de las primeras revistas
cientificas, a__finales del siglo XVil,

la creacién de un canal agil

de publicacién, con un valor creciente
hasta nuestros dias, quej facilité{tanto el
registro como el intercambio de ideas y
experiencias entre los hombres de ciencia

Aunque geométricamente

desde su aparicion_hasta el presente,

esas revistas no |mostraron | cambios

significativos en su' concepcién durante
sus tres siglos de existencia.

§4

La explosion exponencial de la
informacién, que se dio a_raiz de la
Segunda Guerra Mundial, vio la aparicién
de una gran variedad de documentos
que no podian ser comprendidos dentro
de las publlcacmnes trad|c10nales o

su
un
se emitian en los c1rcmt0‘

de publicacion comercial, || razén ésta

de su dificil acceso en la mayoria
de los casos. Son precisamente los
informes técnicos de investigacién -los
primeros documentos no publicados ni
distribuidos por los cauces habituales-
los que empiezan a flamar la atencién
de los investigadores y cientificos; "en
estos primeros momentos este tipo de
literatura fue conocida como literatura
de literatura de informes” pues el
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Los puntos del panorama se presentan
por medio de una_narracién donde se
observan algunos marcadores temporales
y el empleo de los tiempos del pasado
que son propios de la narracién. A
través de ésta y las marcas temporales,
vemos que se da una progresion de la
informacién.

El empleo de conectores.

En el § 4 estan senalados con sombreados
los conectores que muestran la forma de
ligar las frases.

En el § 5 se indica la manera en que
Internet partncnpa en este desarrollo y
i do a traves del conector

Concordancia en el uso de los tiempos
verbales. A lo largo del § 6 vemos el
empleo del antepresente de indicativo.
Aqui la informacién nos estd ubicando
en la década de los 907, se refiere a un
tiempo mds reciente, por eso se empled
este tiempo verbal porque da el sentido
de que la accidn se sigue realizando.

término sélo aludia a los informes
técnicos  de  naturaleza  cientffica,
empresarial e institucional.

§5

Internet, que ha alterado los canales
de comunicacién tradicionales, vino a
atender la_ansiedad de los cientificos
y de otros estudiosos por divulgar
rapidamente  sus conocimientos y
acceder a los estudms e_investigaciones
de otros; [ forma, contribuyd a
disminuir el problema de la dificultad de
localizacion y acceso a los documentos
de la literatura gris.

§6

A _principios de la década de los 90,
en las ciencias y principalmente en la
fisica se insertd un nuevo canal que
la difusién y acceso integral
a los resultados de la investigacion. Los
denominados servidores o archivos e-
print se[han_convertidoj en un circuito
de informacién auténomo con sus
propias reglas de funcionamiento, que
se en una fuente primaria
de informacién y una herramienta de
trabajo inestimable. Disciplinas como
astronomia, quimica informatica,
matematicas y ffsica la
delantera en la distribucion de servidores
e-print que ofrecen numerosos elemen-
tos de valor anadido, incluidos audio y
video, asi como hipervinculos a otros
documentos. ...

1 Torres Ramirez, Isabel, La llamada "literatura gris",
p. 44,
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C.1 Otras observaciones sobre la introduccién

El alumno obtiene los puntos que debe incluir en la introduccién, de los
aspectos desarrollados en el Plan de Trabajo que elaboré previamente para
realizar la investigacion.

Los aspectos sefalados en la introducciéon anterior son los que este
texto modelo presenta, pero el alumno debe tener en cuenta que en la
introduccién se pueden mencionar otros. Ver cuadro 3.

Algunos profesores solicitan a los alumnos un resumen breve del trabajo
que van a entregar. Un ejemplo de resumen o abstract de este trabajo seria:

El sello de la comunicacién cientifica ha sido histéricamente presentar los
resultados de la investigacion en una publicacién arbitrada; no obstante, la
investigacion se puede comunicar en otras muchas formas o canales paralelos,
como conferencias, informes técnicos o corpus documental que integra la
llamada literatura gris. Recientemente, gracias a los avances de las tecnologias
de informacién y comunicacién y al inherente interés de los investigadores de
difundir sus ideas, con el desarrollo de nuevos recursos de informacién, se han

" actualizado los modelos de comunicacion cientifica para incluir los e-print.
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COMUNICACION CIENTIFICA

§1

Para realizar este primer apartado se
elaboré previamente un punteo que
permitié seleccionar la informacién de
las fichas.
*  lacomunicacién oral
*  lLas academias cientificas
*  La publicacion de resultados
*  Las revistas cientificas
*  Eltrabajo de las revistas
cientificas
*  Cambios en el modo de realizar
la comunicacion cientifica.

EL § 1 es de introduccién al tema,

Cada vez que un cientifico obtiene
resultados de su trabajo de investigacion
o un descubrimiento, tiene el deber de
divulgar y dar a conocer sus resultados
y conclusiones al resto de la comunidad
cientifica. Asi es como la ciencia funciona;
es un complejo sistema social, con sus
propios canales de comunicacion, ritos,
valores, normas, reglas, principios éticos
escritos v no escritos.

§2

Existen|muchas formas de comunicacién
en [a ciencia; la primera y mas evidente
[es]la oral, la mas importante y antigua de
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El § 2 estd escrito con verbos en presente
de indicativo, caracteristica_propia_de
estos textos, pero también se debe resaltar
el empleo de los[mexod que explican las
razones que en é| se expresan.

Primero, precisa tener certeza en lo que
se propone...

Segundo, hacer caenc:a ‘es un proceso
eminentemente social,

El § 3 habla de Ja historia de las
academias cientfficas. Es un parrafo
que dentro de la exposicién emplea la
narracién con el uso de verbos en pasado
y esti redactado de manera progresiva
Ccon marcas temporales:

" b . 2 "
..da primera se denorr_wno. ..

. enseguida la gran rival de Roma..."
"Mientras tanto..."

...dos anos después..."

Este parrafo termina con una clasificacién
de los espacios donde se daba el discurso
cientifico. La clasificacion, aunque en
este ejemplo es muy limitada, es un
recurso muy empleado en los textos
expositivos.

El § 4 sigue siendo una narracién en la
cual se introduce una_causa y se da su
consecuencia: Las sociedades cientificas
reconocieron las deficiencias... por lo
cual introdujeron el journal.

la humanidad. En reuniones y congresos,
los cientificos(entranlen contacto directo
con sus pares y[someten|sus resultados,
ideas y especulaciones a sus colegas. Esto
es importante para la ciencia por dos
motivos:,_ tener la certeza
de que lo que [propone] o[ enuncia] es
correcto y aceptabie para que sus pasos
puedan ser seguidos; [:segy hacer
ciencia_es un_procesp eminentemente
social; la sociabilizacion del conocimiento
factores como: ensefianza,
formacién de cientificos, divulgacion,
reconocimiento por pares, ascenso en
la escala cientifica, recompensa por el
trabajo realizado, entre otros.

§3

Con la explosion y desarrollo de la
ciencia moderna en el perfodo tardio
del Renacimiento,[surgid la necesidad de
organizarse en academias cientificas. Las
primeras|fueron| italianas; la_primera se
denomind Accademia dei Lincei, fundada
en Roma en 1603; enseguida, la gran
rival de Roma, Florencia, ﬁtambién
su Accademia del Cimenté en 1657.
Mientras tanto, en Inglaterra en 1662
fundada por decreto real la Royal Society
en Londres vy, dos_ados después en
Francia, la Académie Royal des Sciences,
que despuésa llamarse Académie
des Sciences.® El nacimiento de las
grandes academias con un

desarrollo extraordinario en las ciencias.

Hasta la primera mitad del siglo XVII,
el discurso cientifico se centré en tres
espacios basicos.

a) la_correspondencia entre pares,
‘disertaciones epistolares" ?

b) las reuniones personales

¢) la_presentacion oral en las reuniones
de las sociedades doctas
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En el § 5 es importante el nexo [Pod

supuesto,] porque va al nicleo del
desarrollo del tema, es decir, hace alusion
a la informacién alternativa que es el
centro de la investigacién.

El § 6 concluye con las ventajas y
desventajas que presentan las revistas
cientificas y maneja las razones del
cambio. En este parrafo tienen mucha
importancia los nexos:

Si por un ladoy. .. ventajas
--por el otro..| desventajas
...5in embarg . indica una limitaci6n.

En el parrafo hay un enunciado
concluyente; Durante mucho tiempo los
editores crearon un eficaz monopolig,_
que perdurd por décadas. La parte

final del mismo es una introduccién al
siguiente punto que hara referencia a la
literatura gris.

El parrafo muestra también un elemento
claro de cohesion. Ejemplo: Estos nuevos
canales transformaron el proceso de la

54

Antes de las academias, los resultados
e ideas principales eran publicados en
libros de poca circulacion; el debate
era realizado basicamente a través de la
correspondencia entre colegas, llevada
por mensajeros. Las sociedades cientificas
reconocieron_estas deficiencias de la
comunicacion académica y para intentar
rectificar el problema jntrodujeron el
"lournal' Acordaron publicar sus traba'os
debates en revistas periédicas
practicamente crearon este
concepto Una de las mas antiguas
y representativas publicaciones es e
Journal des Scavants, que dio origen al
nombre journal (diario en francés) para
designar a las revistas cientificas; | '

revista oficial de la Academia, la famosa
Philosophical Transactions, que es la mds
antigua revista cientifica en circulacién *

§5

Las llamadas publicaciones cientificas
encapsularon los resultados de las
investigaciones mas recientes y dicron
noticia de ello en un solo documento
para la difusién en gran escala. Afgs’
mas tarde, los editores introdujeron el
sistema de revisién de pares, que aseguro
a los investigadores que la informacién
presentada dentro de una revista fuera
de alta calidad® Al paso de los afios, las
publicaciones prosperaron y crecieron
su prestigio e importancia dentro de la
comunidad académica, al punto que
un cientifico que deseaba compartir su
informacién tenia que publicarla en una
revista para ser reconocido por sus pares.
’ el investigador todavia
tenia la prerrogativa de distribuir copias
de su manuscrito a quien él lo deseara.
‘Las cartas informales entre cientificos se
institucionalizaron en forma de Letters o
Léttres.

1
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comunicacién_cientifica, en el cual el
investigador _es productor y consumidor
de la informacién distribuida... la
expresién en el cual hace referencia a/
proceso, término que en la construccion
del parrafo no es necesario repetir.

En el texto observamos que no sélo se
fue resumiendo informacion histdrica
sino que hubo un trabajo de analisis, al
hablar de las ventajas y desventajas de las
revistas cientificas, del monopolio de los
editores y de las razones del cambio.

St r las revistas cientificas
reemplazaron Ia capacidad del inves-
tigador de distribuir sus_resultados
directamente a los pares,| por
ampliaron el wniverso de receptores
de dicha informacion;} sin embargo, ne
eran de libre acceso y su distribucion
fue limitada a quien pudiera pagar el
precio de la suscripcion. Durante mucho
tiempo los_editores crearon_un_eficaz
monopolio, gque perdurd por_décadas.
La gran explosién de informacién que
se dio en la segunda mitad del siglo
xx, el surgimiento y popularizacién de
publicaciones ajenas a la esfera editorial
comercial, aunadas a la aparicién
de las denominadas tecnologias de
informacién y comunicacién  (TIC),
entre otros factores, propiciaron que
el universo de la publicacién cientifica
empezara a cambiar. Estos nuevos
canales transformaron el proceso de a
comunicacién cientifica, en el cual el
investigador es productor y consumidor
de la informacion distribuida en este
sistema y requiere cada vez menos de
intermediarios para acceder a ella.

2 Para el desarrollo de las publicaciones cientificas se
recomienda recurrir a dos fuentes cldsicas:

a} Kronick, David.'A History Scientific and Technicat
Peridiscal: the origins and developent of scientific and
technical press 1655-1790. Metuchen. N.J. Scarecrow,
1979, 336 p.

b) Houchton, Bernard. Scientific Periodicals: their histo-
rical development characteristics and control, London;
Clive Bingley, 1975, 135 p.

3 Chitto Stumpf, Ida. Passado e futuro das revistas cien-
tificas.

4 idem.

5 Fjallbrant, Nancy.Scholary Communication fen linea)

C.2 Otras observaciones sobre el apartado: Comunicacién cientifica

a} Coherencia del texto.

Para que este apartado fuera coherente, tuvo como base el punteo de

planificacién que se elaboré antes de iniciar su redaccion.
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* ¢De qué habla el apartado? £l apartado habla del desarrolo de la
comunicacion cientifica.

* ¢{Cémo se organizé la informacién? El texto corresponde a una
organizacién secuencial dentro dle texto expositivo.

b) Funcién de las fichas de trabajo y su relacién con las citas textuales

Para realizar esta parte del desarrollo fue necesario el empleo de la
informacién registrada en las fichas de resumen. Las citas 2 y 4 son
resumen de datos y la cita 5 corresponde a una parafrasis. Para incluir los
espacios donde se centrd el discurso cientifico se empleé una ficha de
resumen punteo, cita 3. La ficha de cita textual aqui Gnicamente se refiere
a una expresion disertaciones epistolares, y para el Gltimo parrafo varias
fichas de resumen orientaron el comentario final.

c) Las notas a pie de pégina

* Las notas a pie de pagina sirven para hacer referencia a las fuentes
consultadas; asi lo indican las citas 3, 4 y 5.

* También se pueden hacer aclaraciones o recomendaciones, como
lo muestra la cita 2.

* En otros casos, a través de la nota, se define un concepto o se hace
un comentario extra. Ver cita 18 pag. 141.

d) Abreviaturas latinas

Para elaborar las citas a pie de pagina se emplean ciertas convenciones,
por ejemplo:

* [dem. En la cita 4, indica que la informacién ha sido tomada de la
fuente anterior y en la misma pégina.

Existe también la abreviatura Ibid. cuando se hace referencia a la
fuente anterior, pero en pégina diferente.

* op. cit., para referirse a la obra de un mismo autor antes indicado,
aunque no inmediatamente.

foc. cit., en el mismo lugar citado, es decir, obra y pagina.

e) Las siglas

En este apartado también se debe observar la introduccién de siglas, como
el caso TIC. Cuando se introducen siglas por primera vez se indica su
significado de manera completa, por ejemplo: Tecnologias de informacién
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y comunicacién. Asi, en otras partes del texto cuando se vuelva a hacer
referencia a estos términos Gnicamente se indicarén las siglas.

LITERATURA GRIS
§1

La expresion literatura gris, que obedece
a la costumbre europea de dar nombres
de colores a distintas especies de docu-
mentos® fue acufiada a fines del siglo XIX
y gand aceptacion a partir de los anos
70's del siglo pasado.

En este apartado fundamentalmente se
observard la funcion que cumplen las
citas textuales.

Al principio hay un parrafo de

introduccién. 12

La literatura gris a lo largo de su historia
En el § 2 se presenta la definicién de ha sido llamada de diversas formas,
la literatura gris, por medio de una entre otros nombres se encuentran:
explicacion. literatura de informes, literatura no

convencional, literatura semipublicada,
literatura invisible”. En general, com-
prende los documentos que no
pueden ser calificados como literatura
convencional, es decir, distintos de las
134 categorias clasicas como las monografias,
publicaciones - seriadas, diccionarios,
enciclopedias, articulos de publicaciones
periddicas, etc.; su distribucion se
restringe a un publico cientifico y aun a
A continuacion, para dar un respaldo grupos cerrados.
de autoridad a su trabajo, la autora §3

introduce dos citas textuales.
En opinién de Emilia Currés:

laliteratura gris puede obtenerse piibli-
camente, no siendo convencional
en su contenido, no estando bien
controlada su publicacién, ni siendo
accesible por los canales normales de
distribucioén lo que la hace dificil de
obtener y de localizar, ademas de ello
son documentos de tipo muy variado,
que van desde las publicaciones no
La autora va progresando en el concepto rewsad.as hasta los documaentos de
de literatura gris, en el § 5 se incluye contenido no muy concreto™
nuevamente una cita, pero ya se
introduce un elemento nuevo "el aspecto
electrénico”
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En esta parte se puede observar la
funcion que cumplen las citas anteriores.
De manera progresiva la autora va
dando el significado de literatura gris;
se auxilia de citas para indicar como
era considerada ésta en sus principios
y cébmo en momentos mas recientes ha
cambiado con la introduccion de nuevos
elementos.

Aqui la cita de Emilia Currds abarca
mds de cuatro renglones; por tal motivo
merece un espacio aparte, va a renglén
seguido con sangria y sin comillas. Asi se
indican las citas que son més extensas.
En cambio, la cita de Dinah Poblacion es
una cita de menos de cuatro renglones
que va Gnicamente entre comillas.

En este parrafo, después de la cita, hay
una explicacién donde se puede apreciar
el uso de corchetes y paréntesis.

-Los corchetes sirven para insertar un
término que complementa o aclara la
informacién.

-Los paréntesis se usan para intercalar
aclaraciones breves, datos o informacion
complementaria dentro de un enun-
ciado.

§4

Para Poblacién, “los documentos de
literatura gris son documentos fugitivos,
transparentes (que no se ven en los
catilogos editoriales, librerfas, biblio-
lecas, etc.), de dificil localizacién, que en
la mayoria de los casos contienen datos
relevantes e importantes".®

§5

En la Ill Conferencia Internacional sobre
Literatura Gris (GL'97), realizada en
Luxemburgo en 1997, fue definida
como ‘"aquélla que es producida en
todos los niveles de gobierno, academias,
negocios e industria en formato impreso
o electrénico, pero que no es controlada
por los editores comerciales’; esta
definicion incluye por primera vez los
documentos electrénicos en el universo
de la literatura gris.

§6

Hablar de literatura gris "...es acercarse
a un concepto dindmico, variado y
afectado por un ambiente tecnolégico
en continuo desarrolio, por lo tanto
las tipologias documentales susceptibles
de ser consideradas como tal para
este ambito, van aumentado con el
paso del tiempo pero girando en torno
a idea del color gris como el definitorio
de lo no convencional''®. Comprende
trabajos académicos, publicaciones [pre-
print] (entendidas como un registro
de investigacién distribuido entre los
cientificos antes de su publicacion formal),
informes {de comités y comisiones, técnicos,
gubemamentales, de investigadores y
viajeros) trabajos de conferencias, normas
técnicas, tesis, traducciones no comerciales,
investigaciones de mercado, boletines
de noticias, documentos de empresas,
documentos de trabajo, "... ademds de
websites, discusiones virtuales, conjunto
de datos ldata sets], correo electrénico,

simulacion electrénica, entre otros". !
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Después de las citas, la autora define la
literatura gris con sus propias palabras
y la reafirma con una nueva cita. Para
introducir una definicién emplea el
conector: En resumen, elemento que
indica el término de lo expuesto con
anterioridad y que a continuacién se
pasara a otra cosa.

El § 8 se inicia con la expresién Ante este
panorama para indicar lo mencionado
anteriormente. En este pdrrafo hay un
elemento de analisis, la autora menciona
no sélo la existencia de la literatura gris,
de la que ha venido hablando antes, sino

de la aparicién de informacién gris

En el §9 por primera vez se introduce
el término e-print y se da su definicion.
Antes la comunidad cientifica trabajaba
con la literatura gris, ahora la literatura
gris de la nueva generacién incorpora los
e-print, en espanol e-impreso.

La enunciadora introduce las caracte-
risticas_de manera enumeraliva, pero
también éstas se pueden redactar a
rengl6n seguido. Por ejemplo:

§7

En resumen, literatura gris es aquélla
producida ya sea en ambitos guberna-
mentales, académicos, comerciales, em-
presariales, industriales, etc., en formato
impreso y electrénico, que no estd
controlada por los editores comerciales.

No se basa sobre un modelo econdmico,
sino mas bien sobre un modelo de comu-
nicacion y en cuanto al aspecto de la
edicion su existencia no estd determina
da principalmente en délares y centavos,
porque existe una demanda muy reducida
y ho aconsejable para un negocio editorial,
donde los editores se reconocen como los
propietarios corporativos.’?

§8

Ante este panorama, gracias a 10s avances
en las TIC y aunado a la gran explosién

de la informacién, estamos tratando no
solo con literatura gris sino también con
informacion gris, esto es, nuevo soporte,
formato y canal de distribucién. Lla
"literatura gris de nueva generacién"’
denominada asi porque la tecnologia
afecta algin aspecto de su naturaleza,
presenta las siguientes caracteristicas:

» rapidez en producir y dar a conocer el
documento, e incluso destruirlo.

* crecimiento de las_publicaciones gra-
cias a nuevas tecnologfas existentes.

* acceso visual a la_informacién, pues
se¢_puede obtener una copia exacta del
documento
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La fiteratura gris de la nueva generacion,
en la que participan los adelantos de las
nuevas tecnologfas, se caracteriza por
la rapidez con que se produce y se da a
conocer el documento, esto propicia un
crecimiento de las publicaciones a las
cuales se puede acceder visualmente y
también obtener copias exactas de los
documentos.

El § 10 tiene como funcién concluir
este apartado y a la vez introducir el
siguiente. Es una conclusién intermedia
que resume lo precedente y empieza
a explicar lo que sigue. En este parrafo
se ligan las caracteristicas de la literatura
gris con la informacién gris y, para
concluir plenamente el parrafo, en forma
enumerativa, se caracteriza este nuevo
formato.

§9

Como una nueva forma de trabajar de
la comunidad cientifica, la literatura
gris de nueva generacion incorpora los
denominados e-print Un pre-print refiere
a un manuscrito que ha pasado por un
proceso de revisién y estd aguardando
para ser publicado en un medio o
formato tradicional; a un pre-print
accesible via Internet se le conoce como
e-print. Otra forma de referirse a estos
documentos en espanol es e-impreso.

§10

Las razones del éxito de los e-print son
similares a las que han determinado
el desarrollo de la literatura gris,
que comenzd como un canal de
comunicaciones rdpido y econémico
para el intercambio de los resultados de
investigaciones entre un niimero pequeno
de expertos, por canales diferentes a los
comerciales”.'® El concepto fundamental
es que los e-print permiten a los lectores
un acceso rapido y libre. La consulta por
parte de los pares ocurre sin el retraso
inherente que la publicacion tradicional
conlleva, al poseer las siguientes
caracteristicas:

a) ofrece los resultados de las
investigaciones mas rapidamente

b} permite corroborar informacin
importante, localizada en otras fuentes

¢) es concisa, enfocada directamente
hacia el contenido de la cuestién

d) se puede intercambiar y consultar con
gran facilidad a través de Internet

e) por simetria, los servidores e-print

maximizan la visibilidad y el impacto
de Ia salida de la investigacién.'®

6 Ramos de Carvalho, Elizabet Maria. La literatura gris y
su contribucion a la sociedad del conocimiento [en lineal,
p-2.

7 Torres Ramirez, Isabel, op, cit., p. 44-45.

8 Currds, Emilia. Sistema experto hipermedia para el
reconocimiento, indizacidn y recuperacion de fiteratura
gris, p- 119.

9 Poblacién, Dinah. Literatura cinzenta ou nac conven-
cional, p. 243.

10 Carcfa Santiago, Lola. Manual bdsico de literatura gris,
p. 48.
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11 Ramos de Carvalho, Elizabet Maria, op. cit., p. 2-3.
12 Garcia Santiago, Lola. op. cit., p. 22.

13 thid., p. 21.

14 Luzi, Daniela, E- print, p. 131.

15 tbid., p. 132.

C.3 Otras observaciones sobre el apartado: Literatura gris

a) La intertextualidad

Para esta parte del trabajo la autora se basé casi exclusivamente en citas
textuales; este aspecto es importante, porque con la presencia de otros
textos construyé uno nuevo, donde dio su propia definicién. Aqui se
observa como todo texto establece uniones con otros, a esto se llama
intertextualidad. La intertextualidad no s6lo se establece por la presencia
de citas textuales en el escrito, sino de manera general es la presencia
de ideas, definiciones, conceptos, formas de pensar, etcétera, que se
han anotado anteriormente en las fichas de trabajo y que a través del
parafraseo tienen presencia en el escrito propio.

Como se ha indicado anteriormente,
antes de iniciar la redaccion de un tema
o subtema hay que planificar lo que se
vaa escribir.

En este apartado, para hablar de los
nuevos archivos e-print, se elabord el
siguiente punteo:

¢ Iniciadores del nuevo formato.
Aportaciones  especificas de
cada iniciador. '
Posturas ante el nuevo formato.
El control de calidad.
Establecimiento de estandares.
Los grandes desafios a vencer.

L]

E-PRINT

§1

La aparicién de los e-print se dio en los
primeros anos de la dltima década del
siglo xx, Stevan Harnad, en ese entonces
cientifico cognoscitivista en Princeton, y
Paul Ginsparg, fisico en el Laboratorio
Nacional de Los Alamos (LANL)
reconocieron que los avances recientes
en telecomunicaciones y compulo
ofrecian a los cientificos la posibilidad de
intercambiar informacién sin necesidad
de intermediarios para llegar a sus
colegas'® y sugirieron que los autores
y los institutos de investigacién podfan
establecer archivos electrénicos para
desafiar el control de la industria editorial
sobre la comunicacion cientifica. [...]
Scholarly Skywriting para ilustrar cémo
las TIC participan en todas las etapas del
proceso creativo y en la revisién formal
por parte de los pares, "del bosquejo de
los manuscritos hasta que la copia final

aceptada del manuscrito se publica”,'”
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Como en el apartado anterior, se hizo
mencion de los e-print y se indicaron sus
caracteristicas, en § 1 se mencionan los
nombres y apellidos de sus iniciadores
(Stevan Harpad y Paul Ginsparg), indi-
cando su actividad en el campo de la
ciencia. La razén de esta explicacion
es referirse a ellos dnicamente por sus
nombres a lo largo del apartado.

Como se menciond anteriormente, el
empleo del léxico especifico corresponde
a una caracteristica del texto expositivo y
un ejemplo lo tenemos en el § 2.

El § 3 sirve de ejemplo para ver como se
desarrolla lo enunciado al principio del
parrafo y de manera progresiva se van
mencionando los sectores involucrados:
» Los editores hablaron de la amenaza

« Asombrosamente los investigadores...

» Por su parte los bibliotecarios se

expresaron. ..

§2

Mientras que Harnad tratd los aspectos
social y teérico de los archivos e-print, Paul
Ginsparg aproveché la arraigada cultura
del pre-print en la fisica de altas energias
(HEP-Th) y los avances en computo en el
LANL para crear xxx.lanl, conocido ahora
como arXive <http://arXive.org>, primer
servidor de archivos e-print basado en
Internet ** El papel de los pre-print ha
sido crucial en las comunicaciones de
los cientificos en la fisica y la astronomia
por décadas; arXive era inicialmente
poco mas que el equivalente digital de
los sistemas bibliograficos de los pre-print
en papel establecidos en los institutos de
investigacion, como el Acelerador Linear
de Stanford (Stanford Linear Accelerator)

§3

Con los aportes de Ginsparg y Harnad,
varias voces se levantaron proclamando
el fin de las publicaciones cientificas;
casi cada grupo con un interés en la
comunicacién cientifica se opuso al
cambio.[...] Muchos editores y redactores
vieron en el e-print una amenaza seria a

- su industria; por ello, modificaron sus

politicas en el suministro, para excluir
cualquier manuscrito que previamente
apareciera en un archivo e-print.
Asombr nte,  los __investigadores,
que son los mds beneficiados por este
sistema, estin preocupados porque
los archivos electrénicos conducirian a
una explosién de la "ciencia chatarra",
al aumento del plagio y a la pérdida de
reconocimiento para su trabajo, puesto
que en los servidores e-print ¢l prestigio
tarda mas en llegar en relacion con las
publicaciones impresas arbitradas. Por
su parte, los bibliotecarios se expresaron
sobre la inestabilidad inherente de los
documentos electronicos, . ..
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El adverbio lasombrosa que
introduce al sector de los cientificos,
tiene mucha importancia porque indica
puntos opuestos, €5 un sector que se
deberfa beneficiar de la introduccién de
los archivos e-print, pero a la vez percibe
serias inconveniencias.

Después del adverbio asombrosamente
no se encuentra un verbo de manera
inmediata, como en el caso de los

se incluye inmediatamente una oracién
por este sistema...

La presencia de oraciones explicativas es
frecuente en los textos expositivos.

Al principio del § 4, observamos la

nos _hemos percatado. Craciela Reyes
dice que en una monografia o en una
tesis no es recomendable la desaparicion
completa del enunciador, porque nos
dejard ante un texto muy lejano no
vivificado por las experiencias de su

autor.?

otros dos sectores, la razén es porque

explicativa que son los més beneficiados |

presencia de la primera persona: Como

§4

Como nos_hemos percatado, cada uno
de los sectores invol
interés particular; |
coinciden en una de las principales
preocupaciones: el control de calidad.[--
-1 La aplicacién del control de calidad y la
revisién de pares son tan discutibles que
aun los principales defensores del e-print
estin divididos en_sus perspectivas de
c6mo manejarlas|Enu Aextrem , Harnad
cree que el sistema actual de revisién por
pares debe continuar, sin cambiar en
la transicion de la publlcacmn |mpresa
a la electrénica’® En' el ofro e:
Cinsparg afirma que Ia revision per pares
es una convencion superflua necesitada
sobre todo para validar la investigacidn,
y que el temor de arruinar su reputacion
profesional evitaria que alguien presente
manuscritos mal desarrollados; considera
que cualquier persona interesada puede
escribir revisiones o comentarios a
los e-print y hacerlos llegar al piblico
directamente®.

§5

Andrew Odlyzko, matemdtico y cripté-
grafo en los Laboratorios AT&T plantea
un sistema paralelo a la visién Scholarly
Skywriting propuesta por Harnad en
1991, que sintetice elementos de los
sisternas tradicionales; sugiere que los
archivos e-print tengan un filtro que,
at verificar tanto la conveniencia del
asunto como la validez académica, retire
los articulos inadecuados y permita la
revision de los manuscritos que pasan
dicho filtro?’,

?Graciela Reyes, Cémo escribir bien en espariol, Madrid, Arco-Libros, 1999, pag. 222.
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A continuacion se habla de un aspecto que
unifica a los sectores en desavenencia.
Este aspecto esta introducido en el text
por medio de un nexo:|Sin-émbarg
todos coinciden en una de las principales
preocupaciones: El_control de calidad
aspecto que también dentro del pérrafo
senala las posturas a favor y en contra, las
que este'mr indicadas con los marcadores:

Te

El § 6 tiene un caricter de cierre de toda
la informacién anterior.

La autora concluye la parte de su
exposicion con la inclusion de un
sector al cual ella pertenece, el de
los bibliotecarios. Es importante esta
inciusién porque el objetivo de su trabajo
surge desde la postura de su profesion, su
trabajo en las bibliotecas.

§6

En 1999, un grupo de expertos en
informatica, fisica y bibliotecarios, entre
otros, comenzé un movimiento para
normalizar la buasqueda, organizaci6n,
recuperacion y entrega de informacion
a través de los servidores e-printf...ILa
Convencién de Santa Fe concluyé con
el desarrollo de la Iniciativa de Archivos
Abiertos (OAl), la cual define tanto los
estindares como el marco operacional
para el desarrollo futuro de los e-print?*
lo que asegura qgue el e-print sea pieza
importante del resto de la reforma de la
comunicacién cientifica.”

§7

La_publicacién electrnica se_enfrenta a
desafios formidables. Muchas companias
multinacionales se estin moviendo para
dominar el mercado de la publicacién
electronica, incluidas las iniciativas e-
print....

§8

Si por su parte autores y editores se
han convertido en actores activos en
este proceso, es prioritario que otro
de los eslabones en el proceso de la
comunicacion cientifica tome también
un papel activo, como siempre se ha
esperado y demandado de su profesion.
Los bibliotecarios deben _aprovechar
esta oportunidad de incorporar los e-
print en sus colecciones y de adaptar
servicios para incluir este nuevo formato
de comunicacién, lo que aumentard la
presencia y visibilidad de los servidores
e-print en la biblioteca. ...

16 Ibid., p. 75.

17 Harnad, Stevan, Scholary Skywrriting and the prpu-
blication Continuum of scientific inquiry (en lineal.

18 Ginsparg, P First Steps Towards Electronic Reserch
Comunication. Computers in  Physics, 1994, vol. 8
no. 4, p. 290-296. En su inicio era una simple lista
de 160 suscriptores, ahora estd revolucionando los
sistemas de adquisicién automdtica, la recuperacién,
el almacenamiento y la distribucién de documentos
electr6nicos; actualmente es utilizado por 35,000 sus-
criptores en mds de 70 paises y procesa actualmente mds
de 70,000 transacciones electronicas por dia (URL:http:

lanl.gov/blurb/ffigures.html).
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Es importante observar cémo, a lo largo
del texto, se ha hecho uso de conectores
que han permitido la cohesién del texto.
(Estos estan indicados con sombreado.)

La autora habla aqui de las repercusiones
que tiene el desarrollo de los archivos
e-print. Los aspectos claves de su
conclusién son ltos siguientes:

La informacién no logra llegar a través
de los canales normales de distribucion,
como es el caso de la literatura gris,

La literatura gris es una nueva forma de
comunicacién cientifica.

El aumento de usuarios de las TIC y
sus usuarios: estudiantes, cientificos e
investigadores.

CONCLUSIONES

§1

La informacién, recurso estratégico
indispensable para el desarrollo econd-
mico y social de un pueblo, muchas
veces no logra llegar al pablico a través
de los canales normales o convencionales
de divulgacion; un caso particular es
fa llamada literatura gris que sirve de
apoyo a los procesos de investigacion
y que frecuentemente proporciona
informacién no localizada en las fuentes
convencionales.

§2

La literatura gris —que fue rapidamente
aceptada por la comunidad cientifica,
bien como fuente o como instrumento
de difusién- trajo consigo un nuevo
modo de presentar y de dar a conocer
los resultados de investigacién, una
nueva forma de trabajar y otra manera
de entender el proceso mismo de la
investigacién; en_resumen, se trata de
una hueva forma de comunicacion
cientifica

§3

Actualmente, sus usuarios se han ido
incrementado gracias a las nuevas TIC.
[...JSu uso se da entre los mismos que
la generan: cientificos, investigadores,
estudiantes, etc.; es decir, ellos mismos
tienen necesidades de este tipo de
literatura. Entre las entidades que mds
la generan se ubican las universidades,
empresas publicas y privadas, laboratorios,
bibliotecas, museos, sociedades, organis-
mos de investigacién, etc.
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Los archivos de literatura gris en formato
digital cobran mucha importancia, porque

ofrecen una interaccién rpida, directa y
econdmica.

E! documento Ilega a un sinndmero de
usuarios y se obtiene con facilidad, es
méds econémico y similar a la versién
final.

Los investigadores se comunican con sus
colegas; ellos deciden no publicar en
revistas y menciona que los_servidores
e-print_han cambiado rotundamente la
comunicacién cientifica.

La autora termina con una recomen-
dacion hacia los editores para que
asuman _un papel de apoyo en el
discurso académico.

§4

La creacion de archivos de literatura
gris cientifica en formato digital esta
cobrando una importancia creciente en
el contexto de la comunicacion cientifica,
por lo menos en algunas disciplinas. Ei
éxito de los archivos e-print se debe
mediffio tanto]en términos del nimero
de sus usuarios o de las disciplinas
que abarca,por el hecho de que
ofrece una interaccién rdpida, directa vy
relativamente barata, en un modelo en el
cual los investigadores participan como
productores, distribuidores y usuarios de
la informacién.

§5

El documento electrénico llega a ser
accesible a un ndmero virtualmente
ilimitado de usuarios y reduce potencial-
mente las dificultades de recuperacion
tlplcas de la literatura gris tradicional;

ofro 1add, se distribuye y difunde
més répidamente y a menor costo,
sin el deterioro de la d|s sici6n del
documento que, 0] estd
llegando a ser similar a la version final
publicada.

§6

Los investigadores pueden  ahora
comunicarse sincrénica o asincronica-
mente con infinida colegas en
todo el mundo; [a los autores
pueden elegir pasar por alto a las
revistas al diseminar su informacién. Los
servidores e-print no han destruido la
industria editorial, pero}si han cambiado
perceptiblemente el proceso de fa
comunicacion cientifica ...
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La autora muestra una bibliograffa de 17
fuentes en espanol, inglés y, desde luego, §7

de la red.
textos de fare la libetad y la facilidad de la

comunicacion via e-print, al relajar
y revisar las politicas que la industria
editorial  sostuvo respecto a las
publicaciones cientificas, permite a los
autores volver a tener un cierto control
de su obra. POLH ito] se espera que los
editores asuman papeles mds de apoyo
en el discurso académico, ...

¢Qué hizo la autora en el texto modelo para que éste fuera coherente?

Organizé su texto de acuerdo con las convenciones de un trabajo de
investigacién: Introduccién, desarrollo y conclusién.

Dividi6 el texto en tres apartados y les puso titulos para destacarlos de
algin modo. (En algunos otros casos se usan conectores que sirven para
organizar, por ejemplo: esta primera parte, en segundo lugar, en sintesis,
para concluir, etcétera.)

Escribi6 su texto en parrafos bien definidos para indicar al lector cémo
va avanzando la informacién; esto es muy claro en los apartados de
Comunicacién Cientifica y los e-print. Respecto a esto, como el término
e-print es poco conocido, la autora lo plantea desde la introduccion; asi,
sabemos que nos encontraremos con un elemento de la nueva tecnologia,
pero después, en un parrafo especifico, antes de llegar al final del apartado,
introduce el término para dedicarse después al desarrollo de los e-print
desde sus inicios hasta los desafios que se deben vencer.

Distribuy6 la informacién de manera adecuada para que el texto avan-
zara, incluy6 palabras de otros autores en su texto, selecciond el Iéxico,
cohesioné los elementos semdnticos, planificé las oraciones y utilizé el
registro adecuado, de acuerdo con el género discursivo y a la situacién
comunicativa.
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Por ejemplo, en el texto La literatura gris y los e-print, la autora titl6 el
primer punto La comunicacion cientifica. En este apartado la enunciadora
decidié presentar la relacién histérica de cémo se dio la Comunicacién
Cientifica, desde tiempos remotos hasta el momento de la introduccién
de las nuevas tecnologias.

En el segundo apartado, que habla de Literatura gris, la autora hizo
avanzar la informacién a través de citas textuales. Atendié a la estructura
del texto que correspondi6 a una organizacién secuencial dentro del texto
expositivo, pero también tuvo cuidado de emplear los recursos cohesivos
que permiten al lector integrar la informacién nueva con la que conoce.

En el texto modelo se elaboraron punteos previos que guiaron la
redaccién; por ejemplo, en el subtema que habla de la Comunicacién
Cientifica se elaboré el punteo que se presenta abajo, y si leemos el
apartado completo veremos que el texto es coherente, se hablé de
un mismo referente; la informacién fue progresando hasta damos un
panorama de cémo se dio la comunicacidn cientifica a través del tiempo.

e [a comunicacion oral

Punteo para e las academias cientificas
el apartado e la publicacién de resultados
Comunicacion e Las revistas cientificas
cientifica ¢ Eltrabajo de estas revistas
¢ Cambios en el modo de realizar la comunicacion
cientifica.

En todo texto cada pérrafo debe cumplir una funcién propia, pero, a la
vez, debe contribuir al desarrollo general del tema. Los pérrafos pueden
ser de introduccién, enlace o transicién, explicacién, conclusidn, etcétera.
Ejemplo de un pérrafo de introduccién al tema:

Cada vez que un cientifico obtiene resultados de su trabajo de investigacién o un
descubrimiento, tiene el deber de divulgar y dar a conocer sus resultados y conclusiones al
resto de la comunidad cientifica Asi es como [a ciencia funciona; es un complejo sistema
social, con sus propios canales de comunicacién, ritos, valores, normas, reglas, principios

éticos escritos yno escritos.

Ejemplo de marcas de cohesién empleadas en el texto modelo:

® Estos nuevos canales transformaron el _proceso de la comunicacién cientifica,
en el cual el investigador es productor y consumidor de la informacién distribuida en

|4s
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este sistema i requiere cada vez menos de intermediarios para acceder g ella.

El término en el cual se refiere anaféricamente al proceso, este
sefalamiento hacia atrds del texto permite que interpretemos los
enunciados como un todo.

e fLg (Convencion de Santa Fe concluyé con el desarrollo de [a Iniciativa
de Archivos Abiertos (OAI), la cual define tanto los estdndares_como el marco
operacional para el desarrollo futuro de los e-print lo que asegura que el e-print sea
pieza importante del resto de la reforma de la comunicacion cientifica.

Igualmente, el término la cual se refiere a la iniciativa de archivos abiertos
y lo que hace referencia a los estidndares como el marco operacional para
el desarrollo futuro de los e-print. Estos son sefialamientos hacia atras del
texto, que permiten interpretar el texto de manera completa.

Otro ejemplo de parrafo cohesionado para no repetir las palabras
Revistas cientificas es el siguiente:

e Si por un lado, las revistas cientificas reemplazaron. [a capacidad del

investigador de distribuir sus resultados directamente a los pares, por el otro

6 ampliaron el universo de receptores de dicha informacion; sin embargo, no eran
de libre acceso y su distribucién fue limitada a quien pudiera pagar el precio de [a

suscripcion.
b) Marcadores y conectores

El sistema de la lengua pone a disposicion de los hablantes piezas lingisticas
que relacionan de forma explicita segmentos textuales, enunciados o
secuencias de enunciados, estableciendo entre ellos diversos tipos de
relaciones semanticas. Se trata de los llamados marcadores discursivos
y los conectores.

* Marcadores de ordenacién del discurso. Dan pistas de la organiza-
cién del discurso.

¢ Los marcadores que introducen operaciones discursivas particula-
res, son elementos que se escriben al inicio del enunciado, o como
antecedente al segundo miembro de la relacién; también indican la
posicién de quien escribe.
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* Los conectores sirven para poner en relacién légica-semantica seg-
mentos textuales, sean enunciados o partes de enunciados.

Cuadro 4

Marcadores y conectores textuales

1. Marcadores de
ordenacién del
discurso.

Iniciadores:

Distribuidores:

Ordenadores:

Continuvativos:

Aditivos:

Espacio-
temporales:

Conclusivos:

Finalizadores:

» Para empezar, antes que nada, primero de
todo...

» Por un lado, por otro, por una parte, por
otra, éstos, aquélios. ..

« Por otro lado, por otra parte, en otro orden
de cosas. ..

» Pues bien, entonces, en este sentido, el
caso es que, a todo esto. ..

* Ademas, igualmente, asimismo...

--De anterioridad: antes, hasta el momento,
mds arriba, hasta aqui...

--De simultaneidad: en este momento, aquf,
ahora, al mismo tiempo, mientras, a la
vez...

--De posterioridad: después, luego, mas
abajo, seguidamente, mas adelante. ..

® En conclusién, en resumen, en suma, en

resumidas cuentas, total...

« En fin, por fin, por Gltimo, para terminar,
en definitiva. ..

2, Marcadores
que introducen
operaciones
discursivas.

De expresi6n
de punto de
vista:

En mi opinién, a mi juicio, a nuestro
entender, desde mi punto de vista, a mi
parecer, porlo que a mi respecta...

'®Helena Calsamiglia y Amparo Tusén, Las cosas del decir. Manual de andlisis del discurso,
Bracelona, Ariel, 1999, pags. 245-247,
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. Marcadores

que introducen
operaciones
discursivas,

jDe

manifestacién
de certeza:

De
manifestacion
de certeza:

De

¢ confirmacion:

De .
tematizacion:

De
reformulacion,
explicacién,
aclaracion:

De

s Es evidente que, esindudable, todo
el mundo sabe, nadie puede ignorar, es
incuestionable, de hecho, en realidad,
esta claro que. ..

! o Es evidente que, es indudable, todo

el mundo sabe, nadie puede ignorar, es
incuestionable, de hecho, en realidad,
esta clare que...

* En efecto, por supuesto, desde luego, por
descontado, efectivamente. ..

o Respecto a, a propésito de, por lo que

respecta a, en cuanto a, referente a, con
referencia a, en lo que concierne...

* Esto es, es decir, en otras palabras, quiero
decir, osea, asaber, bueno, mejor dicho,
en particular, en concreto...

* Por ejemplo, asaber, asi, en concreto,
ejemplificacién:

pongamos por caso, sin ir mas lejos. ..

3. Conectores.

Aditivos o
sumativos:

Contrastivos o
contra-

argumentativos:

* (Conexién A+B) y, ademds, encima,
“después, incluso, igualmente, asimismo,
también, tal como, del mismo modo...

» (Conexion A-B)

- Oposicién: pero, en cambio, sin embargo,
hora bien...

- Sustitucion: sino, en lugar de, por el
contrario, antes bien, contrariamente...

- Restriccion: excepto si, a no ser que,

- Concesion: de todos modos, sea como sea,
en cualquier caso, a pesarde, no
obstante, aun asi, después de todo, asiy
todo, con todo...
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De base - Causativos {introducen la relacién de

3. Conectores. causal: causa entre elementos textuales): a causa
de ello, por eso, porque, pues, puesto
que, yaque, dado que, por el hecho de
que, en virtud de, graciasan...

- Consecutivos (introducen la consecuencia
entre elementos textuales): de ahi que,
pues, luego, por eso, de modo que, de
ello resulta que, asi que, de donde se
sigue, asf pues, por (lo) tanto, de suerte
que, por consiguiente, en consecuencia,
en efecto, entonces. ..

- Condicionales (introducen la causa

hipotética, indicada en el primer segmento

y el segundo se introduce con un conector

consecutivo): con tal de que, cuando, en

el caso que, segln, a menos que, siempre
que, mientras, a no ser que, siemprey
cuando, solo que; con que...

Finales {introducen la causa como meta o

propésito que se persigue): para que, a

fin de que, con el propésito/objeto de, de

tal modo que...

* (Introducen relaciones temporales) cuando,
Temporales: de pronto, en ese momento, entonces,
luego, mas tarde, mientras tanto, una
vez, undia, en aquel tiempo, de
repente, enseguida..,

= (Introducen relaciones espaciales) enfrente,
Espaciales: delante, detrds, arriba, abajo, al fondo, a
la derecha, a la izquierda, a lo largo, a lo

ancho, porencima...

9. " tReseatacién del trabajo

a) La portada: llevard los datos de autor, titulo del trabajo, escuela o
facultad, fecha y especificamente los datos indicados por el profesor.

b) indice: puede ser un indice del contenido general del trabajo, indice
alfabético o temdtico. Se podra colocar al principio o al final del
trabajo y debe empezar en pagina impar.

¢) Introduccién.
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d) Cuerpo del trabajo. Las partes y los capitulos deben llevar titulo que
indique el contenido, han de ir numerados y empezar en péagina
impar.

e) Conclusién.

f) Bibliografia. Es absolutamente necesaria en todo trabajo de investi-
gacion; también empieza en pagina impar.

A. Notas a pie de pagina o aparato critico

La inclusion del aparato critico o conjunto de referencias, citas y notas
aclaratorias es indispensable en todo trabajo de investigacién, porque
muestran las fuentes bibliograficas en las que el investigador se apoyé.
Es necesario aclarar los términos de cita textual y referencia. la cita
textual es la transcripcion exacta de lo que han dicho otros autores, y una
referencia es la inclusion de las ideas de otros, pero en forma de resumen,
paréfrasis o interpretacion.

Las notas a pie de pagina pueden ir en el texto principal, numeradas
progresivamente en todo el trabajo o empezar en cada capitulo por el
nGmero uno.

Algunas observaciones para su elaboracién.

Se escribe el nombre y apellido del autor, el titulo del libro subrayado y
el nimero de péginas.

a) Carolina Figueras, Pragmadtica de la puntuacién, p. 5.

Si la nota siguiente hace referencia al mismo autor y al mismo libro, pero
la pagina es distinta, se pone la abreviatura [bid., abreviatura del término
latino Ibidem que significa ahi mismo y queda as:

b) Ibid., p. 71.

Si la nota que sigue se refiere a otro autor, los datos apareceran como en
el primer caso:
c) Estrella Montolio, Conectores de fa lengua escrita, p. 119,

Si la nota siguiente se refiere al mismo autor, libro y pagina se emplea el
término Idem., y la nota queda asi:
d) Idem.

Si la nota siguiente hace referencia otra vez al libro de Carolina Figueras,
no es necesario repetir el nombre del libro, se emplea el término op. cit.
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que significa obra citada; esta abreviatura se pone en lugar del titulo del
libro y la nota queda as:
e) Carolina Figueras, op. cit., p. 101,

Existen otras abreviaturas de uso frecuente como:

cf. o cfr. = Confréntese

v. 0 vid. = Véase

s.a, = Sin afo

s.f. = Sin fecha

trad. tr. = traductor

supra = tratado antes
infra = tratado después.

B. Bibliografia general y notas a pie de pagina

Debemos indicar que, para la elaboracién de la bibliografia, no hay
acuerdos universales en cuanto al orden de los datos y su puntuacion.
Existen normas particulares que estdn reflejadas en libros de investigacién
documental. Por esta razén, si el profesor no indica al alumno una norma
en particular, deberd adoptar una pauta y unificarla a lo largo de todo el
trabajo. Aqui se sugiere una forma de anotar los datos tanto de la bibliografia
final como la forma de citar a pie de pégina. En casos especiales se pueden
consultar manuales de investigacion documental.

Cuadro 5
Bibliografia
Forma de presentar la bibliografia final Forma de citar a pie de pdgina
Libros Libros
| Un autor. Brezinski, Claude. £ Claude Un autor.
oficio de investigador. Brezinski,
Madrid: Siglo XXI, Fl oficio de
1993. investigador.
p. 45.
Dos autores, Reyzdbal Manso, Ma. Isabel Dos autores,
Ma. Isabel y Victor Reyzabal
Santiuste Bermejo. Manso
y Victor
Santiuste
Bermejo.
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Libros

Tres autores.

Lenguaje y nueva
tecnologias. De la
pragmatica generativa
a la tecnologia del
habla. Madrid:
Editorial CCS, 2006.

Coromina, Eusebi,
Xavier Casacuberta

y Dolors Quintana.

£l trabajo de
investigacién. El
proceso de elaboracién,
la memoria escrita, la
exposicion oral y los
recursos. Barcelona:
Eumo-Octaedro, 2002.

lenguaje

y nueva
tecnologfas.
De la
pragmatica
generativa a
la tecnologia
def habla,

p. 45.

Eusebi,
Coromina,
Xavier
Casacuberta
y Dolors
Quintana.
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investigacion.
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Para evaluar el trabajo de investigacion debe tomarse en cuenta tanto
el conocimiento del tema como la manera en que éste es presentado por
escrito. El profesor puede valerse de una guia de este tipo:

ision

Ambito del conocimiento

St

No

Ambi_to de la escritura

Si

No

&Se llegd a la comprension
personal de un tema?

¢En el trabajo se observa una
aportacién personal y no una
acumulacién de informacion
sacada de diferentes fuentes?

¢Se confirmé la hipétesis
planteada?

¢Se observan los resultados mas
importantes del trabajo?

¢El contenido distribuido en los
capitulos sigue un orden légico?

¢El contenido es acorde con el
indice que se presenta?

¢A qué conclusiones se llegod
sobre el tema investigado?

¢El trabajo se ajusta a lo que se
pidi6?

Otras observaciones que puede
agregar el profesor

iE| trabajo cumplié
zon el propdsito de
nformar?

tEl texto completo
presenta una

| estructura adecuada:
introduccién, capitulos
1y conclusién?

¢El trabajo resulta
coherente en su
totalidad?, es decir,
éla informacion se
presentd de manera
organizada?

¢Se observa equilibrio
entre los capitulos del
| trabajo?

¢Los capitulos en

su configuracion en
pérrafos se leen con
|facilidad?

¢Los parrafos son
suficientemente claros?

¢La introduccion da
orientacion sobre el
-|tema a investigar en el
trabajo?

¢La conclusion
presenta los puntos
clave del trabajo?

¢Las citas textuales
que se incluyen son
significativas?




El trabajo de investigacién

L] ] '
?tkho%raga
Adler, Mortimer y Charles van Doren, Cémo leer un libro. Una guia cldsica para

mejorar la lectura, Madrid, Debate, 1996,

Botta, Mirta, Tesis, monografias e informes. Nuevas normas y técnicas de
investigacién y redaccién, Buenos Aires, Biblos, 2004.

Calsamiglia Blancafort, Helena y Amparo Tusén Valls, Las cosas del decir. Manual
de andlisis del discurso, Barcelona, Ariel, 1999. '

Carlino, Paula, Escribir, leer y aprender en la universidad. Una introduccién a la
alfabetizacién académica, Buenos Aires, FCE, 2005.

Cassany, Daniel, Construir fa escritura, Barcelona, Paidds, 2000.

Coromina, Fusebi, Casacuberta Xavier y Quintana Dolors, £l trabajo de
investigacion. El proceso de elaboracidn, la memoria escrita, la exposicién oral y los
recursos, Barcelona, Eumo-Octaedro, 2002.

Jurado Rojas, Yolanda, Técnicas de investigacién documental. Manual para la
elaboracién de tesis, monografias, ensayos e informes académicos, México,

Thomson, 2002.

Lomas, Carlos, Cémo ensenar a hacer cosas con las palabras, vol. |, Barcelona,
Paidds, 1999.

Loureda Lamas, Oscar, Introduccién a Ja tipologia textual, Madrid, Arco-Libros,
2003.

Maza Rudecindo, Jorge y Mafaldo Maza Duenas, Conocimiento e investigacion,
México, Edere, 2002.

Moreno Heréndez, Gicela, Cémo investigar. Técnicas documental y de campo,
México, Edere, 2004,

Pérez Santos, Normas de presentacion, de tesis, tesinas y proyecto, Madrid,
Universidad Pontificia Comillas, 2004

Reyes, Graciela, Cémo escribir bien en espanol, Madrid, Arco-Libros, 1999.

Soria Ramirez Verénica, "La literatura gris y los e-print" en Biblioteca Universitaria,
8 P .

Nueva Epoca, julio-diciembre, 2003, vol, 6. nim. 2. pags. 127-137.

ISS



Sabino, Carlos A., Cémo hacer una tesis y elaborar todo tipo de escritos, Buenos
Aires, Lumen-Humanitas, 1998.

Walter, Melissa, Cémo escribir trabajos de investigacion, Barcelona, Cedisa,
2005.

156



CapiTuwn S

Au&uésé DEL TeXTH UT el
L& UAQ\RA&{)U

Maria ysqﬁel Grag:ida Joarez

IS7






Andlisis del texto literario. La narracién

. '?(‘ese»d‘ac,io'a

La Universidad tiene en sus diversos planes de estudio determinadas
asignaturas que se relacionan con el andlisis de textos literarios. El género
académico denominado andlisis literario o andlisis de textos literarios
se solicita a los estudiantes con diversos enfoques y propdsitos, uno de
ellos, quiza el mas demandado, es el que persigue tener evidencias escritas
de cémo se aplicaron determinados conceptos o acercamientos a un tema
especifico para que constituyan una comprobacién que permita la tarea
de evaluar.

Los estudiantes tienen que manifestar por escrito las competencias
que han adquirido para poder dar cuenta no sélo del contenido de
determinadas obras literarias (informe de lectura), sino también de un
andlisis personal (comentario de textos) y de una interpretacién del
texto que les permita exponer sus conocimientos tedricos y practicos en
productos escritos que tienen la finalidad de analizar, interpretar o criticar
un texto tutor o texto base.

El andlisis literario en el espacio académico hace posible la interpretaci6n,
la decodificacién, el desmembramiento de una obra seleccionada como
resultado de un trabajo que en ocasiones tiene un caracter inscrito en la
cultura general y que se requiere s6lo como parte de una actividad lidica,
donde no siempre se trabaja a fondo en el estudio de la obra literaria o, por
el contrario, para demostrar destrezas y habilidades de caracter superior.

Por razones de espacio y pertinencia, en este capitulo Gnicamente
se abordard lo que se refiere al andlisis de textos literarios narrativos,
especificamente el relato corto, el cuento. También es importante
determinar que el analisis literario que se propone, responde a una
vertiente entre varias posibles. Las rutas de andlisis de un texto literario son
diversas y dependen de los propésitos especificos de la materia, del texto
leido, de la ubicacién de la asignatura en un determinado semestre, de
los conocimientos previos de los estudiantes para construir y afianzar los
nuevos. También dependen del género literario, del nivel de profundidad
que indique la profesora o el profesor, del sentido de la asignatura, si es
un ejercicio entre otros o si es un trabajo de mayor rigor que servird para
calificar una parte o la totalidad de un curso.
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Z. Caracterizacion %ea\er‘at
Definicion

El anélisis de textos literarios tiene como propdsito ir mas alla de lo que el
texto dice para realizar una diseccién de éste, dirigida a un lector o lectora
a quien no sélo hay que informar, sino, més especificamente, atraer y
convencer con base en el uso riguroso de determinadas categorias de
analisis. En el inicio mismo del trabajo debe quedar expuesta con claridad
la posicion que adopta quien analiza respecto al contenido del texto,
para mas tarde dejar ver a los lectores (en el ambito escolar casi siempre el
docente) los procesos intelectuales y discursives por los que se transité
para fijar su posicién de analisis.

El llamado anélisis literario o andlisis de textos literarios tiene algunos
puntos en comdn con otros géneros académicos. El parentesco que existe
entre varias formas de escritura en el aula, a menudo genera confusiones
entre los docentes y los estudiantes. Los puntos en comun hacen que las
fronteras entre un género y otro se desdibujen, por lo tanto, es necesario
que exista suficiente claridad para que tanto el profesorado como el
alumnado sepan, por una parte, qué se solicita, y, por otra, qué deberd
producirse. De acuerdo con lo que se ha visto en capitulos previos, se
podra advertir que, en ciertas circunstancias y momentos, el andlisis
literario tiene afinidades con la reseiia descriptiva o analitica, con el
informe de lectura y, més notoriamente, con el comentario de textos.

El andlisis de textos literarios debe reunir las siguientes caracteristicas:

a) La comprensién cabal del texto es punto de partida necesario para
realizar el andlisis del mismo. Si quien escribe solamente es capaz de
percibir la informacién explicita del texto y piensa que no tiene nada
que afiadir a ésta, el resultado no podré ser un andlisis.

b) Debe hacerse evidente lo que el texto tutor o texto base (T)
produce en el lector en el terreno de las evocaciones, de la aplicacién
de conocimientos; los acuerdos o desacuerdos, la aceptacién o
rechazo: la adquisicién de nuevos conocimientos.

c) Debe producir en quien lo analiza un efecto cognitivo, aunque
también un efecto emocional (especialmente tratindose del texto
literario). La suma de ambos efectos constituird el cuerpo del
analisis.
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d) La extension del analisis de un texto depende de diversos factores y
es el profesor o la profesora quien debe fijar los criterios al respecto,
de acuerdo con consideraciones de distinto rango como, en primer
lugar, la extension del texto base.

e) Un andlisis literario necesita de un momento explicativo al inicio,
particularmente si el texto base presenta ambigtiedades u oscuridad.
Quien escribe debe considerar que no hay destinatarios Gnicos,
universales. Quien escribe en situacién escolar, sabe que su
destinatario natural es el profesor, por lo cual debe tener presentes
las caracteristicas y los saberes de su lector.

) En un analisis deben notarse claramente cuales son los datos que
se manejan como parte de la informacién comin y cuéles se
anaden al trabajo como nueva informacién. Una vez que quien
escribe ha realizado las explicaciones pertinentes, al comenzar su
trabajo debe, de manera paulatina, incorporar informacién nueva
(si es que se requiere), con la intencién de ir formulando criterios
de clasificacién y ubicacién de un determinado asunto; de
informacién contextual, localizacion del tema, la tendencia, la
disciplina o disciplinas que suma a sus apreciaciones, entre otros.

g Un anilisis debe dejar claro de lo que habla el texto base, desde
ddénde se habla (punto de vista) y el marco conceptual que se utiliza
para la interpretacidn. En suma, se debe percibir el entramado de
saberes previos con los nuevos, asf como lo que se da por supuesto.
El trabajo de andlisis literario equivale a desplegar un mapa en el
cual pueda reconocerse la geografia de cada una de sus partes, para
el analisis del texto que sirve como punto de partida.

h) En el andlisis de textos es fundamental que se problematice lo
que se trabaja, tanto lo que aparece de manera explicita en el
texto tutor como lo que se presupone. Nunca es suficiente la
insistencia, tanto para e! profesor como para el alumno, en que es
la cabal comprension del texto la que permite las condiciones para
argumentar con posturas propias, vdlidas, consistentes, seguras.

En sintesis, se pueden resumir las caracteristicas del analisis de textos de
la siguiente manera:

Es una practica de Ja lectura, pero mas enfaticamente de 1a escritura.
Es un texto hecho para explicar, pero también para atraer y convencer.

La posicion y perspectiva tedrica de quien escribe debe ser suficientemente clara.

Tiene un caracler argumentativo.
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Los procesos intelectuales y discursivos de quien escribe deben mostrarse con claridad.
Quien escribe, debe hacer evidente en su trabajo el dominio de categorias de analisis
especificas.

Hay un desarrollo de las ideas propias de quien escribe, basado en categorfas de
analisis precisas. Hay criterios de clasificacion.

Tiene tanto un impacto cognitivo como emocional.

La extensién es variable y no hay una estructura Gnica.
Tiene presentes los saberes de su lector.

Se advierten con claridad los datos que ya se conocen y los que son nuevos. Siempre
hay informacién nueva.

Se problematiza sobre un conocimiento o saber y, por tanto, se argumenta.

A. Postura critica

Escribir el andlisis de un texto literario requiere, exige, una postura critica
de quien lo produce. Dicha postura puede ser convergente o divergente
con lo que se plantea en el texto que se analiza, pero siempre como
resultado de un proceso intelectual, fruto de un razonamiento organizado.
Un anélisis no es ni una adhesién incondicional ni un rechazo visceral.

a) Si el andlisis de textos es convergente, es necesario:

¢ Aportar argumentos, datos y consideraciones adicionales que con-
firman lo que dice el texto.

» Exponer los conocimientos y experiencias propios para reforzar la
adhesion a los significados del texto.

» Determinar de manera transparente la insercién en la cultura, en
la historia y en la propia experiencia de lo dicho en el texto-base.

e Sumar consideraciones personales siempre y cuando refuercen los
planteamientos basicos del texto.

b) Si el andlisis de textos es divergente o discrepante, es necesario:

e Explicar y justificar con conocimientos y argumentos la discrepan-

Cla.

e Construir de manera explicita y con rigor los fundamentos para

disentir. Apoyar con datos y argumentos.

» Hacer frente a lo que se rechaza, con razonamientos relacionados

con el entramado textual.

e Personalizar el conocimiento propio, lo cual obliga a la confronta-

cién del punto de vista personal.
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B. Pero, ¢qué es un texto literario?

Las aproximaciones a lo que es un texto literario pueden ser variadas, de
acuerdo con las diferentes escuelas o teorias. Sin embargo, en términos
amplios, hay una cierta cantidad de rasgos que le dan identidad y caracter.
El texto literario adquiere sentido desde el punto de vista semiético-textual
como un sistema de signos que tiene en la base de su organizacién la
lengua natural. En esta tendencia, resulta basico caracterizar al texto desde
la codificacién plural y determinar su andlisis en su contexto.

Segiin se sabe, los textos literarios no fundamentan su fuerza en el valor
racional de los enunciados o en la veracidad empirica de los datos. En el
texto literario, las expresiones tienen un significado esencialmente afectivo,
imaginativo, que, desde el punto de vista conceptual los hace difusos.
Buscan conmover, no convencer. No tratan de transmitir una informacién
para aceptarla como verdadera o razonable, sino que invitan a los lectores
a implicarse en una experiencia que no es necesariamente conceptual, en
la construccién de un mundo posible que “se construye de acuerdo con
las instrucciones que funcionan en el mundo extraliterario y le permiten
al autor crearlo y al lector entenderlo. Cada universo de ficcién constituye
una serie de hechos, de personajes, de estados o de ideas cuya existencia
se mantiene al margen de los criterios de verdadero o falso, o de posible o
no posible que funcionan en la realidad porque la ficcién posee su propio
estatus”.’

En el texto literario no hay una categorizacién de la informacién, todo
lo que hay en él es importante y el sentido no puede ser captado, si el
lector s6lo se limita a interpretar una realidad siguiendo las convenciones
del lenguaje. Este tipo de texto no permite la entrada a la discusi6n de la
verdad, la validez, la aceptabilidad o la conveniencia de lo que el texto
dice. El espacio textual de la literatura es una construccién de una red de
significados que acumula elementos que, al mismo tiempo, pueden ser
sefales, sintomas o indicios.

El analisis de textos literarios no debe apoyar o discutir su contenido,
sino buscar y confrontar los mecanismos discursivos, para que se perciba
al texto como yna expresion de una vivencia ejemplar que haga evidente
su autenticidad; debe dejar en claro su caricter genuino, original,
considerando la experiencia estética de una obra con valor en sf misma.

' Gemma Lluch, Andlisis de narrativas infantiles y juveniles, Cuenca, Ediciones de la
Universidad de Castilla-La Mancha, 2003, pag. 70.
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Los textos literarios estdn compuestos por enunciados no referenciales,
que no significan los estados de cosas que representan; el lector sabe, por
ejemplo, que los hechos narrados nunca sucedieron, las generalizaciones
no pueden tener un sentido concluyente o valido, pues corresponden a
seres de ficcion; lo que se dice en un relato, en un poema, en una obra
dramética s6lo aspira a tener valor, a ser vélido en el mundo concreto de
la ficcion a la que alude.

Estos textos se apartan voluntariamente de las reglas del lenguaje y de
la légica, de hecho las transgreden para crear una realidad nueva con
un lenguaje nuevo que deje en evidencia los aspectos subjetivos de la
realidad. En este sentido, el analisis de los textos literarios corre el peligro
de que el lector poco avezado saque al texto de su cauce natural, el
de la ficcionalidad, y lo analice de una manera equivocada, como lo
que no es. Un riesgo mas que frecuente, si como se sabe, la obra literaria
es abierta, plural y dinamica, entre otras caracteristicas que le dotan de
sentido.

En sintesis, el texto literario es significativo porque sus componentes
son elementos de un cédigo en el que los significados que se actualizan

"con cada lectura, ya preexisten, estdn codificados. Asi, este tipo de

texto privilegia su dimensién comunicativa, se debe entender desde la
comunicacién literaria en concreto, con rasgos propios y bien definidos
frente a otras formas de comunicacion textual.

5. & procese de \ectora Y andlisis.
ﬁ‘h)ddon@S de vso. Una Jia , eatre
otras

Un primer acercamiento al andlisis del texto literario trata de explicar
qué ha querido comunicar el escritor o la escritora y con qué propésito
lo ha hecho. Aunque es un nivel inicial, ya resulta importante para quien
analiza, tener suficiente claridad sobre el trabajo que hace, en el sentido
de que la ficcién, la invencion literaria, es tan importante como otra clase
de expresiones culturales y sociales.

Tanto en la ciencia como en la ficcién se alcanza una validez. Asi, el
docente tiene como tarea relacionar al estudiante desde un principio
con las convenciones de andlisis y el caracter de lo literario; que sepa
diferenciar entre verdadero y verosimil. Muy pronto, el lector de textos
literarios comprueba que los hechos mas cotidianos cobran un caracter
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insélito y sorpresivo, mientras que hechos, en apariencia extraordinarios,
pueden ser comunicados de manera trivial.

En una primera instancia, quien haga un analisis de textos literarios,
debe saber que lee para analizar. Lalectura deja de ser un entretenimiento,
un goce personal y se convierte en un ejercicio de escritura (también
gozoso) en el que habra que destacar, ademds del asunto tratado, el valor
estético de la obra leida, a través de los mecanismos de expresion, del
trabajo con los recursos discursivos.

Se ha dicho, al inicio de este capitulo, que para no abundar en todas
las posibilidades de analisis literario, lo dedicaremos sélo al analisis de la
narracién, como una forma textual quizd mas al alcance de los lectores-
escritores universitarios. Las herramientas que se ofrecen para el andlisis,
provienen casi en su totalidad de la narratologia, o “la teoria de los textos
narrativos”, “el estudio y el funcionamiento de la forma narrativa”. Esta
teoria ha saltado también a los andlisis del texto cinematografico y sus
principales categorias son ya parte sustancial de los andlisis literarios. Es
central en la narratologia definir al relato como “la construccién progresiva,
por la mediacién de un narrador, de un mundo de accion e interaccion
humanas, cuyo referente puede ser real o ficcional”.?

En una narracion, sea un cuento o una novela, la primera distincion que
debe hacerse es entre historia y discurso, entendida la primera como la
narracién de sucesos en un determinado orden temporal, las situaciones de
las cuales es posible extraer elementos que se explican de acuerdo con sus
intenciones pragmaticas. “La historia remitiria a la serie de acontecimientos
orientados por un sentido, por una direccién temética”.> Afade Pimentel
que la historia como tal es una construccién, una abstraccién tras la lectura
o audicién del relato.

El discurso responde a un caracter metacomunicativo sobre contextos
de sentido respecto a lo que se considera comprensible, justificado,
razonable. Nuevamente, Pimentel afirma que “el discurso le da concre-
cién y organizacion textuales al relato; le da ‘cuerpo’ a la historia”. En
términos muy simples, [a historia es lo que se cuenta y el discurso es cémo
se cuenta. Sin embargo, al analizar el texto éste se entiende como un todo,
como un conjunto de opciones de distinto cardcter que crean un efecto en
su conjunto.

De acuerdo con Adam,* hay rasgos que definen y caracterizan la
narracién:

? Citado en Relato en perspectiva de Luz Aurora Pimentel, México, Siglo XXI, 1998, pag.
10.

* Ibidem, pag. 11.

*Jean-Michel Adam, Lingtiistica de los textos narrativos, Barcelona, Ariel, 1999.
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1. Latemporalidad. La sucesién de acontecimientos en un tiempo que transcurre,
que avanza.

2, La unidad temética. Garantiza por lo menos un sujeto-actor animado o
inanimado, individual o colectivo.

3. La transformacion. £l cambio de los estados de dnimo, por ejemplo, de tristeza
a alegria, de desgracia a felicidad, de plenitud a vacio.

4. La unidad de accion. Hay un proceso integrador. A partir de una situacion
inicial se llega a una final a través de un proceso de transformacién.

5. La causalidad. Equivale a una forma de intriga. Es el resultado de las relaciones
causales entre los acontecimientos.

EJEMPLO:

1. La temporalidad. Una noche tuve un suefio... A la maiana siguiente...

2. Un sujeto-actor para garantizar la unidad temdtica. Soné, me levanté, me
vesti...

3. La transformaci6n. A la mafana siguiente me desperté tempranito. Era
domingo y todos dormian. Me vesti sin hacer ruido para no despertar a mi
hermano... ‘ _

4. Proceso integrador. Trabajé mucho tiempo sin moverme de mi lugar. —Eres un
artista- me dijo mi abuelo al rato...

5. Intriga. La puse en mi cuarto, arriba de la mesa. En las noches, cuando me
estoy quedando dormido, como que la oigo cantar.’

Con los constituyentes arriba mencionados, se crea habitualmente un
esquema narrativo de cardcter canénico, que es importante tomar en
consideracién como un planteamiento que describe las secuencias por las
cuales atraviesa el relato. Aunque no siempre aparecen todas, el cuadro
que sigue,® hace evidentes los momentos por los que pasa un relato y cual
es la situacién discursiva que les da sentido:

% El relato Corazdn de barro de Felipe Garrido, aparece en la Lectura 1. Con la lectura del
texto completo se pueden apreciar con mayor claridad los rasgos de la narracion segan la
teoria de Jean-Michael Adam.

8 Gemma Lluch, op. cit., pag. 48.
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Secuencia

Situacién inicial.

Inicio del conflicto.

Conflicto.

Situacion final.

Resolucién del conflicto.

Funcioén discursiva

Se parte de una situacion estable. Se
presentan los personajes principales,

el espacio y la época, asf como las
relaciones entre ellos. También pueden
presentarse las propuestas estilisticas
escogidas.

Llamada también inicio de la accién, del
nudo o de la complicacién.

Hay una accién o un acontecimiento
que modifica la situacién inicial e
introduce una tensidn.

Es |a reflexi6n o la actuacién. Uno de
los participantes desarrolla una serie
de acciones para intentar resolver el
conflicto,

Llamada también fin del conflicto o de
la accion, desenlace. Es el resultado
de las acciones precedentes, el fin del
proceso.

Vuelta a una situacion estable,
generalmente distinta de la inicial.

Ademads de los elementos que constituyen las secuencias narrativas y el
esquema que con mds frecuencia se repite en un relato, quien realice el
andlisis de un texto literario también debera tomar en cuenta los aspectos
especificos de la temporalidad narrativa, los personajes, el narrador y
su tipologia y el espacio como elementos minimos que permitan realizar

un andlisis.

El estudiante analizard otros aspectos como el tiempo, concebido tanto
en el sentido subjetivo que le imprimen los hablantes, como el resultado
de lo que el autor o autora ha decidido disponer, para que los lectores le
den sentido. La vertiente relacionada con el tiempo se refleja en los usos

verbales, especificamente los que corresponden al pasado vy al futuro.
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Por otra parte, el autor o la autora pueden jugar con el tiempo para
gue éste se prolongue durante varias péginas, mientras el lector sélo tarda
algunos minutos en leer. Con este recurso se consigue una atmdsfera
particular, de lentitud y demora, aunque también suceda lo contrario, si se
pasa con agilidad de una escena a otra, de un episodio a otro, haciendo
que con una sola frase, “Diez afos después”, el tiempo se haya ido de un
plumazo, Lo anterior, entre otros aspectos, determina el ritmo,

La temporalidad narrativa recoge tanto las nociones temporales como
estructurales que hacen comprensible una narracién. Una lectora o un
lector con alguna clase de experiencia repara en las llamadas marcas
lingiiisticas que reflejan, al igual que los tiempos verbales, otra clase de
marcas temporales. El uso del pretérito, por ejemplo, es el que establece
la relacion iconica por naturaleza entre el tiempo de la historia y el tiempo
del discurso, pues el pretérito marca el tiempo del anclaje de los hechos y
todo lo demas se organiza a partir de él.

Es conveniente que el estudiantado advierta los distintos marcadores
temporales (verbos, referencias anaféricas, conectores; titulos, capitulos),
pues son una buena ayuda para facilitar didacticamente la comprensién
del texto y poder partir de este entendimiento hacia el andlisis del
mismo.

Respecto a los personajes, éstos son, sin ninguna duda, el elemento central
para el andlisis de los textos literarios en un nivel inicial. Los personajes no
solo se relacionan con la historia y lo que sucede, sino también con la
imitacion exacta, con la imagen o la representacion de alguien, trasuntos
de seres humanos. El personaje de una novela, de un cuento, incluso de
una obra de teatro, se diferencia tanto de un ser humano como los girasoles
reproducidos por Van Gogh en sus pinturas de los girasoles reales. Igual los
cielos, mares o montafas que aparecen en una pelicula, no son los cielos,
mares o montanas reales. En el caso de un texto filmico, hay una existencia
objetiva, color, movimiento, pero tanto sus colores como sus movimientos
seran siempre los mismos, los que han quedado fijos en imagenes, que ya
no evolucionaran, y, por lo tanto, no cambiaran.

El personaje de una novela o de un cuento es copia de determinados
rasgos humanos que reproducen su fisonomia, una manera del ser
humano, pero siguen siendo copias, son ficciones, productos mentales,
ideas, el resultado de un acto de creacién y no un ser real, de carne y
hueso. Aunque muchas veces esas ficciones sean mas poderosas que los
seres que nos rodean,

Los personajes se clasifican en protagonistas (en torno al que gira
toda la accién) y antagonistas (representan la fuerza contraria a la
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del protagonista), y también en principales, secundarios, incidentales;
protagonistas colectivos, personajes planos o redondos. El estructuralismo
y la narratologia introdujeron otras clasificaciones de los personajes,
pero no es el caso mencionarlas aqui, dado que el nivel de anélisis no lo
justifica.

En todo caso, es basico entender al personaje como un ser provisto
de una serie de rasgos que le dan su cardcter de individualidad; tiene
atributos que lo hacen diferente de los demas, para justificar sus acciones y
las relaciones que establece con los otros personajes. Los autores y autoras
acuden, en primera instancia, a darles un nombre, coman o propio, al cual
asignan determinados rasgos. La caracterizacién de un personaje puede
incluir:

a) El nombre con el que se le conoce.

b) Los atributos fisicos y psicolégicos.

c) La aparicion frecuente o en determinados momentos de particular
relevancia.

d) La presencia en solitario o en compania de otros personajes.

e) La funcién que realiza.

f) La caracterizacion determinada por el género.

El lector tiene la tarea de ir construyendo y sumando la informacién en
torno a los personajes, con base en diferentes indicios que pueden estar
relacionados con:

a) La presentacién directa por boca del mismo personaje o de su
nombre, el cual puede tener un valor denotativo o connotativo.

b) Lo que dicen otros personajes de él o de las relaciones que
mantienen con él.

c) Los comentarios del narrador.

d) Las acciones que realiza.

Otro aspecto que contribuye al andlisis de la narracién literaria en este
nivel de aproximacion es el concepto del narrador y su relacion con
el llamado punto de vista. Mientras que el narrador del siglo XIX era
omnisciente, un ser que cuenta la historia, pero también la ve y se advierte
la posicion desde 1a que lo hace; quien alumbra hechos y pensamientos de
los personajes, conoce su pasado y su futuro, en la narrativa contemporanea
el narrador puede ser también quien pone la perspectiva en los ojos de
uno de los personajes, para mostrar lo que ve ély cémo lo hace.
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El lector o la lectora de literatura perciben la realidad literaria desde
la posicién que ocupa el narrador respecto a los demads; a través de su
manera de ser, de las valoraciones que hace, en sintesis, de su ideologja.

De esta manera, sobresale tanto lo que sabe el narrador, la cantidad de
informacién que posee, como el punto de vista que adopta para contarla.

El narrador y el punto de vista se clasifican de la siguiente manera:

¢ Relato no focalizado. El narrador posee todo el saber; disfruta de su caracter
omnisciente y no delega ninguna de sus funciones. La omnisciencia puede
relacionarse con el dominio absoluto del tiempo, de la conciencia del personaje
o el control del espacio.

¢ Relato focalizado externamente. El narrador tiene un saber més restringido y se
limita a informar sobre los actos y las palabras que puede captar por medio de los
sentidos. También se le llama narrador objetivo porque se vuelve invisible y los
hechos se presentan con cierta frialdad y distancia, casi de manera mecanica.

» Relato focalizado internamente. El mundo desde el que se observa todo se sitda
al interior del personaje (o de varios personajes); a través de sus ojos se percibe el
universo representado. También se puede alternar la referencia al mundo interno
del personaje con las valoraciones y el andlisis. Por momentos se parece al relato
no focalizado.

La categoria de voz narrativa es fundamental para el analisis del relato
para descifrar quién cuenta y la situacién desde la que lo hace. Parte
significativa del efecto de sentido de un relato radica en la seleccion de
la voz narrativa. En este aspecto hay dos posibilidades: a) El narrador
heterodiegético, ausente de la historia que cuenta, b) El narrador presente
en la historia que cuenta y su papel puede ser de observador o testigo y se
llama homodiegético; o puede ser protagonista de la historia que cuenta
y se llama autodiegético.

Evidentemente el narrador, en sus distintas formulaciones, es una
construccién discursiva, una invencién del escritor para que los lectores
participen, con su intervencion, de la intencién que guia al autor, para
hacer evidente la vision que quiere que se tenga de lo que sucede.

A. La velocidad del relato

Un atributo importante del narrador es que puede acelerar o pausar
(ralentizar) el tempo del relato por medio de cuatro movimientos:

a) La pausa. Desacelera el ritmo del relato. La forma mas usada es
la descripcién, que ademds de romper el ritmo, introduce una



Andlisis del texto literario. La narracion

secuencia discursiva diferente. Otro recurso es la digresion reflexiva,
que detiene la accién con un discurso valorativo o abstracto, dando
al relato un carécter subjetivo.

b) La escena. Crea una sensacién aparente de igualdad entre la historia
y el discurso, entre los hechos que se narran y el tiempo empleado
en narrarlos. Recursos para la escena son el didlogo, el monélogo,
la narracién detallada de un acontecimiento.

¢) El sumario. Acelera el ritmo de la narracién por medio de la
concentracién de hechos, de la sintesis. El narrador o un personaje
se encargan de resumir lo sucedido. Permite condensar en poco
espacio mucha informacién y permite que el relato avance con
velocidad.

d) La elipsis. Hace progresar el tiempo por medio de acciones que
se sobreentienden, por medio de silencios. Se deja la narracién
de determinados episodios. Aqui se evidencia el uso de ciertos
marcadores temporales como: “Muchos dias después”, "ARos més
tarde”, o incluso los titulos de los capitulos.

Finalmente, en esta aproximacién, se introduce también el elemento del
espacio, donde el autor o la autora sitiian las acciones de sus personajes;
el espacio es también una elaboracién del escritor o de la escritora que
tienden a presentarlo de forma imprecisa y con vaguedad o, por el
contrario, de manera minuciosa y precisa. Puede ser un factor menos
relevante en relacién con los deméds aspectos de la narracién que hasta
ahora se han mencionado, o convertirse en una circunstancia central, sin
la cual no se entienda a los personajes, ni al argumento. Para muchos
tedricos, la unién de espacio y tiempo es indivisible, pero por motivos
didécticos aqui aparecen de manera separada.

Los espacios aparecen en el relato de manera detallada o muy vaga,
pueden estar sblo sugeridos o mostrados mediante una descripcion
minuciosa. Como todo lo que hasta ahora se ha abordado, lo relacionado
con el espacio esta visto desde el narrador o un personaje, quien decide
qué muestra y desde dénde lo hace.

Se puede hacer un trabajo de andlisis literario con los elementos que se
han enunciado previamente. Puede tomarse como una sugerencia propia
para los primeros semestres de una licenciatura y es, definitivamente, la
mas adecuada para quienes no son especialistas en el area de lengua
y literatura y realizan acercamientos aproximativos al analisis del texto
literario.
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Lo importante es que en un andlisis literario, el estudiante deje claro en
su escrito cudles fueron los hilos que fue tejiendo hasta hacer evidente
coémo se produjo el efecto de sentido del texto (la eleccién del escritor
respecto al punto de vista del relato, a la velocidad y a otros recursos) y
como se fue desentrafando durante el proceso de anélisis.

¢, ?oceso de escritora

A. A escribir

Se trata de analizar un texto narrativo breve, un cuento especificamente.
Para empezar, es necesario que el alumnado haya leido, releido, subrayado
y anotado; discutido en clase, verbalizado con otros companeros
suficientemente el texto que va a analizar y, una vez agotada esta fase,
pueda empezar la escritura. Con el siguiente cuadro’ se recuerda a las
y los estudiantes el proceso por el cual deberan transitar para llegar a su
trabajo final.

Planificar. Organizacién previa a la escritura como tal:

a) Determinar la situacidn comunicativa: proposito, desti-
natario.

b) Representarse el texto como producto final.

c) CGenerar y seleccionar ideas acordes con el proposito.

d) Representarse la tarea como un doble aprendizaje: el
propio del drea en la que se trabaja, y el aprendizaje
lingiiistico, de manera que ambos sean inseparables.

e} Utilizar materiales diversos para orientar la accion
posterior.

i Utlizar recursos para organizar las ideas (esquemas,
cuadros, mapas mentales, etcétera.) Es una manera de
organizar la superestructura del texto.

7 Adaptacién del cuadro que aparece en el libro Hablar y escribir para aprender. Uso de la
lengua en situacion de ensenanza-aprendizaje desde las dreas curriculares, Jaume Jorba et
al., Barcelona, Sintesis, 2000, pag. 104.
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Textualizar. Capacidad para dar forma lingiiistica a los aspectos planificados.
Para conseguirlo se debe tener capacidad de:

a} Organizar el texto con base en los esquemas previos. Intro-
ducir marcadores textuales, como titulos, subtitulos, negritas,
cursivas y otros para ayudar al lector.

b) Prestar atencion al contenido para que éste exprese de
manera fiel lo que se habia propuesto quien escribe.

¢) Poner atencién a los aspectos de cohesion y coherencia.

d) Prestar atencion a las frases: el orden de los términos.

e) Atender a los aspectos gramaticales.

f) Determinar la disposicién espacial.

Examinar el producto obtenide:

Revisar.

a) Comparar el escrito con la planificacion que se hizo previa-
mente. '

b} Prestar atencion a cohesién y coherencia.

c) Atender al proceso seguido.

d) Ajustar, reescribir, rehacer lo que se crea conveniente,

Cuando se empieza a escribir también es de utilidad tener otras
herramientas, como una propuesta de vocabulario del tipo de la que
se presenta a continuacion.® El instrumento estd organizado de acuerdo
con una clasificacion de las palabras. Es estrictamente una guia y con
ese sentido debe verse, pues las decisiones de lo que se dice y con qué
palabras se consigue el adecuado andlisis de un texto literario, s6lo son de
quien escribe.

Los estudiantes deben considerar que la eleccion de un vocablo u otro
responde a su sentido para un propésito y un contexto determinados. La
eleccién de la palabra es fundamental para conseguir el sentido de lo que
se analiza. Por tanto, lo que a continuacién se detalla s6lo tiene un caracter
de orientacion y no debe considerarse como un molde rigido para referirse
por escrito a una situacion. Es importante que el estudiante que escribe
sepa que un instrumento esencial para conseguir la claridad de lo que se
quiere decir, es el diccionario, en este caso especifico, el de sinénimos y
antonimos.

® Adaptacién del trabajo de Luisa Juanatey en Aproximacion a los textos narrativos en el
aula, Madrid, Arco-libros, 1996, pag. 87.
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B. Vocabulario atil

VERBOS

a) Los que refieren acciones o procesos, lo que va ocurriendo: acaecer, acontecer,
desarrollar, discurrir, encadenar, concatenar, enlazar, experimentar, ocurrir, pasar,
suceder, sobrevenir, transcurrir.

b) Para determinar lo que hace el narrador: avanzar, caracterizar, contar, construir,
crear, describir, detallar, dar cuenta, esbozar, evocar, explicar, narrar, pintar,
retratar, referir, relatar, reproducir, recrear, sugerir, transmitir, trazar.

¢) Para definir lo que hacen los personajes o como son: actuar, comportarse,
conducirse, manifestarse, mostrarse, reaccionar.

ADJETIVOS

a) Para caracterizar los hechos que refiere el narrador y el grado o tipo de
interés que producen en los lectores: agudo, ingenioso, imaginativo, ocurrente,
fantasioso, fantistico, delirante, onirico, fitil, ligero, intrascendente, superficial,
profundo, trascendente, elevado, sublime, estereotipado, tonsabido, interesante,
apasionante, sugerente, sugestivo, fascinante, sutil.

b) Referidos al cardcter o actitud del narrador ante las situaciones y los personajes
que presentay también para valorar la reaccién o estado de animo que suscita en los
lectores: alegre, burldn, irénico, codmico, chistoso, festivo, gracioso, grotesco; grave,
profundo, reflexivo, ligubre, melancdlico, sombrio, triste, hilarante, humoristico,
jocoso, jovial, juguetdn, relajiento, regocijante, ridiculo, satirico, dramético, patético,
trégico, evocador, lirico, poético, macabro, truculento, tremendista.

¢) Segin el estilo de la escritura, referido tanto al léxico como a la sintaxis que
maneja el narrador: apasionado, arrebatado, expresivo, sereno, vehemente,
vigoroso, vibrante, adornado, conciso, afectado, denso, directo, eficaz, escueto,
laconico, sintético, cuidado, descuidado, desalinado, detallado, espontaneo, tieso,
esmerado, pobre, recargado, ostentoso, rico.

d) Segin el ritmo de la prosa: 4gil, arménico, atropellado, dindmico, fluido, lento,
mondtonoe, seco, solemne.

A continuacién se presentan algunas frases y parrafos de escritores que
han hecho andlisis de textos literarios especificos o de la totalidad de la
obra de un autor. En esta seleccién se pueden apreciar algunas maneras
de ejercer la escritura analitica que con frecuencia lleva hacia la zona de
la critica literaria. Se subrayan palabras o frases que evidencian juicios de
valor.

a) “El volumen se completa con Hombre de la esquina rosada, un
relato de malevos portefios en el que pueden reconocerse los temas
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y las atmésferas de Borges, pero no su voz, y que por alguna razén
misteriosa se ha convertido en uno de sus relatos mas célebres, siendo
uno de los menos borgianos y acaso de los mengs conseguidos.”
Javier Cercas.

b) “De eso trata F siglo de las luces, una novela subversiva porque nos
hace pensar en nosotros mismos: de ahi su peligrosidad.” Eliseo
Alberto.

c) “Esta corta novela vertiginosa, ocurrente, magistralmente escrita en un
registro_irénico y distante no es, sin embargo, ninguna pequenez.
Orlando tiene, para mi gusto, algunos de los pasajes narrativos mas
inspirados de la obra de Woolf, como la célebre descripcién del
Tamesis helado donde se inicia sobre patines el amor del joven
Orlando con la princesa rusa Sasha, o todo el episodio turco (y
gitano), en el que la escritora nunca cede a la mirada turistica ni a la
cursileria orientalista,” Vicente Molina Foix.

d) “Pese a su brevedad, La muerte en Venecia cuenta una historia tan
compleja y profunda como la de aquellas novelas en las que el
genio de Thomas Mann se desplegaba morosamente, en vastas
construcciones que pretendian representar toda una sociedad o una
época histérica. Y lo hace con la economia de medios y la perfeccién
artistica que han alcanzado pocas novelas cortas en la historia de la
literatura.” Mario Vargas Llosa.

e) “En este relato sacrificial de persecucién, muerte y expiacién ocupan
un espacio relevante los dos verdugos del cura del aguardiente.
De un lado, el _inquietante mestizo de solitarios colmillos (‘como
pertenecientes a especies extinguidas de animales’) que trata por dos
veces —la segunda con éxito— de entregar al sacerdote para cobrar la
recompensa; de otro, el teniente de la policia movido en su accién
represora no por el odio o la crueldad, sino por el ideal secular de un
mundo sin dioses.” Javier Pradera.

f) “He leido varias veces y en distintos momentos de mi vida esta narra-
cion y mi percepcion actual de ella es acUstica. Es una obra extrema-
damente sensorial, con una continua resonancia a la metamorfosis
de los sentidos como la mas idénea descripcion de los estados de la
conciencia, pero no tengo duda de que el oido, una determinada
profundidad del oido, predomina sobre lo demas. La tiniebla tiene
una msica especial y una voz esencial.” Rafael Argulloll sobre El
corazon de las tinieblas.
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Los parrafos previos, sirven como un ejemplo minimo para realizar el
trabajo de andlisis de textos literarios. Se pueden advertir en los fragmentos
alusiones a los personajes, al contenido de la obra, a su escritura, etcétera.
Sin embargo, ademas de trabajar el andlisis con el uso de un vocabulario
que se refiera al texto en si, resulta también importante tener a la mano
un “diccionario” que nos permita insistir en los elementos de cardcter
analitico y que se utilice en el momento de la textualizacién, pero de
manera mds especifica en el proceso de autocorreccion.

En el siguiente cuadro se encuentran algunas palabras que nos remiten a
conceptos propios del andlisis literario y que se utilizardn-de acuerdo con
el anélisis que se haya elegido. De cualquier manera, para un estudiante
que realiza un analisis literario siempre es importante que se relacione con
el manejo de diccionarios especializados.

Algunas ayudas al respecto pueden ser:

Abreviar, adecuacion, adjetivo, adverbio, argumento, brevedad, campo léxico,
coherencia, cohesion, comparacién, conectores, contexto, destinatario, direccion,
desvio, equilibrio textual, figuras retéricas, fraseo, generalizacién, informacién, juego,
lector, lenguaje, motivos, nexos, orden, parrafo, personaje, pobreza léxica, propésito,
puntuacién, redundancia, registro, ritmo, sentido, texto, verbo, vocabulario.

En la Lectura 1 se muestra un modelo que recoge algunos de los
elementos tedricos planteados hasta aqui y propone una forma, entre
muchas, de realizar el analisis.

Definiremos ahora las categorias de andlisis que utilizaremos para
trabajar con el cuento E efecto de la luz sobre los peces de la escritora
uruguaya Cristina Peri Rossi.”

Una vez leido y releido el relato de Peri Rossi, de acuerdo con los
recursos previamente planteados, el andlisis se podria abordar con alguno
o algunos de ellos. Pueden destacarse el personaje narrador, el espacio,
la atmésfera, la temporalidad, los recursos para obtener el ritmo del
relato. Ademas de éstos, también se puede abordar el andlisis a partir de
los usos de la puntuacién, de aspectos meramente temdticos, del uso de
las cursivas y otros.

El trabajo para el siguiente comentario se centrard basicamente en la
relaciéon del personaje con las dimensiones espaciales, en la relacion
entre el espacio interior y el exterior, para situar las acciones. En este

? El texto completo aparece como la Lectura 2.
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sentido, antes de trabajar el relato, se afadirdn aqui otros aspectos
relacionados con el espacio que pueden servir como informacion adicio-
nal para el anélisis.

En un acercamiento general, como se menciond lineas arriba, el espacio
es el lugar donde ocurren los hechos. Ese lugar es una representacion para
la que se requieren mas o menos datos, de acuerdo al propdsito del relato.

Una clasificacién inicial nos habla de espacios:

a) Abiertos o cerrados.
b) Rurales o urbanos.

¢) Vacios o habitados.

d) Modernos o antiguos.
e) Oscuros o iluminados.

En una narracion el espacio funciona cuando se informa, de manera
explicita, sobre él. Puede ser el lugar en el que se sitdan los actores o puede
ser un marco para el desarrollo de determinadas acciones o sucesos.

Dice Silvia Adela Kohan' que, en principio, el espacio puede ser directo
o indirecto. El espacio directo implica dos posibilidades:

a) E espacio independiente en un texto. Esta relacionado con la descrip-
cién que se intercala en el texto para informar acerca del espacio.

b) El espacio como el lugar en donde se ejecuta algin hecho.

Pero el espacio puede ser indicador de otros aspectos y lo llama espacio
indirecto. Es informacién adicional para indicar datos de los personajes,
su identidad, su relacién con una sociedad, su clase, su edad, su género.
Este espacio puede ser registrado directamente por el personaje o por el
narrador, aunque también actGa como referencia de las preocupaciones
del protagonista, como espejo del personaje, como un espacio que
representa y sitia las anoranzas del o de los personajes.

Una derivacién del concepto espacio para el andlisis literario, se
relaciona con la nocién de dmbito. En este sentido, la clasificacion se
determina de acuerdo con algunas precisiones y necesidades del escritor
o la escritora. En términos generales se puede hablar de dmbitos reales (un
sitio geografico real), imaginados (con los que se fantasea de tanto verlos
o porque alguien nos ha contado de su existencia) y maravillosos (@mbitos
para el refugio o para el aislamiento, como las islas, por ejemplo).

' Cémo se escribe una novela, Barcelona, Plaza y Janés, 1999, pag. 64.
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LECTORYH |

Corazén de barro
Felipe Garrido

Una noche tuve un suefio maravilloso. Sofié que estaba a la orilla del
mar, en una playa rocosa. Las olas reventaban y la espuma me salpicaba.
Comencé a oir una cancién; la cancién mas hermosa que he escuchado
jamds. La cantaba una sirena que tocaba su guitarra en el agua, cerca de
la orilla.

A la manana siguiente me levanté tempranito. Era domingo y todos
dormian. Me vesti sin hacer ruido, para no despertar a mi hermano; bajé
las escaleras, atravesé el patio y entré al taller. iQué quieto, qué callado
estaba! Hacia un poquito de frio. Junto a la ventana, en una repisa, habfa
un montdn de barro cubierto con un trapo mojado. Puse un poco en uno
de los tornos, me eché agua en las manos y comencé a trabajar.

Dentro de mi yo seguia viendo a la sirena que cantaba. Cerraba los
0jos y la vefa tan claramente como en mi suefio. Comencé a copiarla con
pedacitos de arcilla. Trabajé mucho tiempo, sin moverme de mi lugar.
Le puse su corona de plumas, su guitarra, sus collares, su gran cola de
pescado. Luego la vi completa, mi sirena, y me gust6. Al final le puse, por
fuera, también de barro, un corazén.

—Fres un artista— me dijo el abuelo al rato, cuando la vio. La llevamos
al horno. Luego la pinté. La puse en mi cuarto, arriba de la mesa. En las
noches, cuando me estoy quedando dormido, como que {a oigo cantar.
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LECTORA 2

El efecto de la luz sobre los peces

Cristina Peri Rossi

Vivo solo, es decir: con la pecera. Se trata de una pecera grande, rectan-
gular, iluminada por una luz de nedn, y dentro de ella, los peces se mueven
con comodidad, absorbiendo el aire, nadando entre las pequenas piedras
del fondo, los liquenes y las algas.

Estd instalada en el living, junto al dormitorio. Ademds de la luz de nedn,
que estd permanentemente encendida (no soportaria la idea de que los
peces se mueven a oscuras, en la soledad de la casa), la pecera tiene un
sistema de oxigenacién eléctrico, que asegura la renovacion del aire.

Mi existencia ha cambiado mucho desde que compré la pecera. Ahora
vuelvo a casa en seguida, cuando salgo del empleo, ansioso de instalarme
en la silla, frente a la pecera, a mirar los hipndticos movimientos, a
suspenderme, yo también, del agua repleta de barbas y de filamentos.
Me acuesto tarde, lamentando tener que separarme de ellos. Algunos
se esconden detrds de las caracolas de mar, como si quisieran huir de
mis miradas, conservar su intimidad. Porque el carcter de los peces es
diferente, ofrece muchas singularidades curiosas, si se los aprende a ver
y a conocer. Algunos, tienen raras costumbres. El pececito negro, por
ejemplo. Ese, jamds sube a la superficie: prefiere las aguas intermedias, no
siente curiosidad por lo que sucede mas arriba. No sé quién es mi vecino
de al lado. Nunca lo vi. El dorado, en cambio, es muy asustadizo y huye
cada vez que cambio el agua. Tengo mucho cuidado con la comida: como
todo el mundo lo sabe, los peces son criaturas muy voraces y su glotoneria
los conduce a la muerte, si uno se excede en la racién. De modo que me
compré una balanza y controlo minuciosamente la cantidad de comida
que les doy. Eso no evita que se produzcan conflictos; algunos peces,
valiéndose de su tamafio, intentan devorar mas alimento del que les
corresponde, sin pensar en los otros. Los peces, los compro en un acuario,
cerca de la casa donde vivo. En los edificios modernos, nadie se conoce.
Suelo conversar con el duefio acerca de las costumbres de los peces,
aungue €l no entiende mucho de eso. Vende plantas, perros y gatos,
ademas de peces. Me ha dicho que en los Gltimos tiempos, ha aumentado
la aficién por los acuarios, y disminuido el indice de natalidad en el pafs.
Pero voy a cambiar de proveedor: éste los vende en una bolsa de nylon,
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llena de agua, y yo tengo la sensacién de que compro peces envasados.
“Medio quilo de peces rojos, por favor”, me parece que digo. Uno puede
morir, en la ciudad, sin que nadie se entere. La pecera me provoca una
especial fascinacién, Acomodo bien lasilla —¢he dicho que es rectangular?-,
apago todas las luces y me siento a observarlos. Sé que es imposible pensar
en nada, y aquel que lo intenta, siente su espiritu mucho mas inquieto que
de costumbre. Sin embargo, yo lo he conseguido, fijando los ojos en la
pecera. Es una suerte de hipnosis. Los peces se deslizan, no importa hacia
addénde, no hay ninguna clase de ansiedad en ello; las aguas registran
escasos movimientos, las plantas estan quietas; el musgo, sedoso, irradia
una metalica calma. El liquen, parece almibar. A veces se me adhiere a los
dedos, cuando limpio la pecera. Si suena el teléfono, no lo atiendo: no
quiero que nadie me distraiga, que interrumpa la observacion.

Hay peces pequefios y otros més grandes. Trato de no manifestar
preferencias por unos o por otros; aunque la gente lo ignore, los peces son
criaturas sensibles, muy susceptibles al trato. Hoy lei en el periédico que fue
encontrado el caddver de una mujer, muerta dos meses atrds, en su casa.
Los vecinos se dieron cuenta por el olor que invadia la escalera. Antes, nadie
lo habia advertido. En realidad, es una ventaja que los caddveres huelan.
De todos modos, confieso mi predilecciéon por los peces iridiscentes:
son pequenos, agiles, y tienen una linea de fésforo en las aletas, como
los sellos de la reina de Inglaterra. Circulan de manera fulgurante por la
pecera, como estrellas en huida. ¢Se habrd dado cuenta el pez rojo de mi
predileccién por los iridiscentes? Conozco a una mujer, que vive sola, que
se hace llamar todas las mafianas por su sobrino, para que éste compruebe
que ella no ha muerto. El es muy cumplidor, y telefonea todos los dias,
desde la oficina. “Todavia no me he muerto”, contesta ella. Detesta la idea
de ser hallada muerta mucho tiempo después de haber fallecido. Desde
que compré la pecera, salgo de casa menos que antes. Me parece un
acto de crueldad dejarlos solos: ellos estdn acostumbrados a mi mirada,
sé que me reconocen. Antes, aceptaba algunas invitaciones. Iba a jugar
al billar, a beber cerveza o a mirar la television en colores. Ahora, regreso
de inmediato. Especialmente, desde que descubri que mi pecera guarda
un entretenimiento maravilloso: contemplar cémo los peces se devoran
entre si. Esto es mds entretenido que el teatro o que el boxeo; es un
espectdculo lleno de interés y de emocién. He llegado a faltar al trabajo
para contemplar, arrobado, la lucha de los peces. Es un combate a muerte,
lento, tenaz, sin piedad ni tolerancia.

Siempre hay un pez que inicia la persecucién. Esta, puede durar dias
enteros, hasta una semana, y en esos periodos, consigo dificilmente
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concentrarme en el trabajo; temo que a mi regreso, el perseguidor ya haya
devorado a su victima, y yo sélo lo note al contar el nimero de peces.

Al principio, puede parecer que se trata de un juego. Pero algo, en la
mirada aterrorizada del que huye, demuestra que es una verdadera lidia.
El perseguidor no descansa nunca, y los reiterados fracasos no le restan
perseverancia. Acecha a su victima desde angulos imprevistos; para el
perseguido, no hay tregua, no hay descanso, no existen algas benignas
ni piedras protectoras. El perseguidor aparece detrds de una caracola, vy,
veloz, se lanza sobre su presa; ésta, s6lo consigue salvarse si mueve con
habilidad el timén de su cola o si imprime a su nade mayor velocidad. De
todos modos, si asciende hasta la superficie, el perseguidor va detras; si
desciende, también le sigue. A veces, consigue tocar con la boca el borde
del pez que huye, pero sin llegar a dafarlo. He presenciado combates muy
largos.

Cuando por fin el perseguidor logra morder la cola de su victima, la
agonia puede prolongarse mucho tiempo mas. Es entonces cuando sucede
un fenémeno muy interesante: los demds peces, que hasta ese momento
habian permanecido indiferentes a la lucha, sin colaborar con uno o con
otro, se incorporan activamente a la caceria, tratando, a su vez, de morder
al herido, de arrancarle un pedazo. Hasta los mas pequenos participan
de la actividad. El rastro de sangre que va dejando la victima los convoca
alrededor, y cada uno, dando dentelladas, trata de cercarla. Es estimulante
observar cémo los espectadores participan del espectdculo.

Devorar a un pez herido es una operacion lenta, dificil. Los otros
integrantes de la pecera se cruzan en el camino desde diferentes dngulos,
lanzan un mordisco y retroceden; el pez herido, por otra parte, adn
intenta defenderse escondiéndose entre las piedras, el musgo o el liquen.
Sin contar con el hecho de que en el grupo de perseguidores suelen
producirse altercados, disputas, roces. A veces, el pez que ha aplicado el
altimo mordisco a la victima es herido, a su vez, por el que viene detrés.

Cuando uno de los perseguidores consigue sobresalir por su ferocidad,
lo afslo, durante un tiempo; de este modo, el resto de los peces pueden
competir con mas homogeneidad. Luego, lo lanzo otra vez dentro
de la pecera. Su reincorporacién a las aguas provoca temor, un ligero
desconcierto.

Desde que descubri el combate de los peces, no admito visitas: me gusta
observar solo el espectaculo, sin acompafantes que me distraigan con sus
observaciones inoportunas. Por otro tado, una vez que invité a dos amigos
a presenciar el combate, se comportaron con mucha groserfa. Apostaron
por uno de los peces, se excitaron, chorrearon los muebles con cerveza,
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lanzaban juramentos e improperios, estuvieron a punto de romper la
pecera. No querfan irse: estaban dispuestos a permanecer en el sillon
hasta que uno de los peces se tragara al otro. “A veces tarda muchos dias.
Hay peces que se resisten a morir” les informé. Comenzaron a rogarme
que los dejara en casa hasta el final.

Desde entonces, me niego a recibir visitas. A veces, lamentablemente,
un pez muy voraz consigue devorar al resto de los peces antes de que
llegue la hora de irme a dormir. Entonces bajo, corriendo, hasta la casa
del vendedor de plantas, perros, gatos y acuarios. Le pido, con ansiedad,
que me venda media docena de peces rojos y media docena de peces
negros. “¢Estd seguro? —me interpela—. Tengo entendido que no coexisten
pacificamente, que suelen devorarse los unos a los otros”. “Media docena
de rojos, media docena de negros”, insisto, ansioso. “En realidad, yo era
albanil. Pero me quedé sin trabajo, éste no era mi oficio”. Me voy muy
contento, con mi docena de peces nuevos. Los meto répidamente en la
pecera. Entonces, me siento a esperar. A veces, tardan uno o dos dfas
en decidirse a combatir. Entretanto, los alimento bien, controlo que sus
raciones no sean ni excesivas, ni escasas. Cambio el agua de la pecera,
ajusto el tubo de oxigeno. Y mantengo la luz encendida todo el dia.
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ANEXO |

Ejemplo de anotaciones previas al analisis

9.

Delimitacion del tema de andlisis.

Seleccién de elementos relacionados con el personaje y su espacio.
Subrayado de las marcas del narrador-personaje. '
Localizacién de las oraciones o parrafos donde ocurren los hechos.
Definicién del espacio narrado de acuerdo con la clasificacién que se
conoce.

Localizacién y subrayado de las partes en las que se hable del espacio
directo. Uso de descripciones.

Relacién entre el espacio donde ocurren los hechos, la casa, y el
espacio simbélico que es la pecera.

Localizacion y subrayado del espacio interior, la casa, y el exterior, la
calle, el trabajo, el acuario. Empezar a generar notas que evidencien el
contraste entre ambos espacios,

Establecer la relacién entre el uso de cursivas y el espacio.

10. Definir el sentido de la silla en el espacio doméstico.

11. Explicar al personaje en su entorno respecto al exterior.

12. El sentido de la observacién del personaje.

13. El espacio y su relacién con la luz.

14. Una vez anotado el texto, subrayado, elegido las citas textuales

que sirvan para argumentar el punto de vista, serd necesario pen-
sar en un titulo que evoque el sentido del anilisis a partir de lo
que se ha querido destacar.
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ANEXO 2
Modelo de andlisis de texto literario

Sobre tf efecto de la luz sobre los peces de Cristina Peri Rossi
La vida en una pecera. El personaje y su espacio

La corriente determinista del siglo XIX planteé de manera contundente
que el espacio en donde habita el ser humano define el caracter de éste.
Tal afirmacién ha sido repetida por décadas, sin que necesariamente vaya
mds alld del lugar coman. Sin embargo, sirve como punto de partida
para el andlisis de la relacién entre el ser humano y su habitat, aunque a
una lectura desde el presente se le incorporan muchos mas elementos de
cardcter contextual.

Los tépicos relacionados con el fin del siglo XX y los inicios del XXI
refieren la angustia y la soledad de los habitantes del planeta respecto
a sus espacios mas inmediatos, respecto a su relacién con los otros. El
espacio narrado se ha convertido en la literatura en una zona simbélica
que relaciona al hombre o a la mujer con su entorno de manera poco
confortable.

En el cuento de la escritora Cristina Peri Rossi, “El efecto de la luz
sobre los peces”, se puede analizar, entre sus ricas posibilidades, cual
es el sentido que la autora uruguaya otorga al espacio en una sociedad
contempordnea. Peri Rossi relata la vida de un persoenaje de quien poco
se dice explicitamente. No sabemos su nombre, ni su edad y su oficio se
devela hacia el final del relato. Sin embargo, lo no dicho, lo sugerido, lo
implicito logran dar suficientes pistas al lector para que pronto pueda
ingresar a una atmésfera que dice mucho del sentido de la vida de un
ser que poco a poco se instala en una realidad, aparentemente segura y
confortable.

La escritora uruguaya utiliza variados recursos para evidenciar el
contraste entre el interior (la casa) y el exterior (fa calle). Uno de los
aspectos relevantes para mostrar el dentro y el afuera es el uso de la
descripcidn, de una descripcién del espacio que se concentra basicamente
en el interior, si en la casa, pero méas concretamente en el entorno cercano
auna pecera y en la pecera misma, que serd un espacio simbélico central
para poder entender el sentido del texto, ademas de una silla colocada
estratégicamente para observar lo que hay al interior de la pecera.
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El trabajo con la descripciéon no es particularmente minucioso, pero
intensifica la ruptura entre el interior y el exterior. La pecera era “grande,
rectangular, iluminada por una luz de neédn... los peces se mueven con
comodidad, absorbiendo el aire, nadando entre las pequenas piedras del
fondo, los liquenes y las algas”. La autora sittia el espacio de la pecera
“en el living, junto al dormitorio” y va creando desde muy pronto las
relaciones de dependencia entre el personaje y ese espacio de encierro en
el que los seres que lo habitan, adquieren poco a poco las caracteristicas
de los humanos.

Ademas del caracter descriptivo necesario para ubicar la relacién
entre el personaje y su espacio, la escritora utiliza también un recurso
grafico, el uso de letra cursiva, para diferenciar entre una especie de
ensimismamiento del personaje en su mundo y lo que sucede cuando
se atraviesa la puerta. Con el uso de las cursivas el lector o la lectora se
orientan en una geografia del texto que le permite enfatizar el sentido a
la propuesta de la escritora.

No es dificil percibir en la narracién de Peri Rossi la angustia del ser
humano ante su entorno. La pecera es una forma de prision a la que el
personaje apuesta su existencia, sus momentos de placer. El personaje

espectador que poco a poco se desentiende de sus actividades en el

exterior, se sienta en la silla, frente a la pecera (“éHe dicho que era
rectangular?”) en una actividad hipnética en la que los lectores también
lo ven como a través de un vidrio céncavo, lo observan como él observa
a sus peces, quiza para comprobar que todas las existencias poco a poco
se pueden encontrar en la soledad de un espacio donde todos se vuelven
voyeuristas; ingresan a una actitud de contemplacién que paulatinamente
paraliza la vida.

Cristina Peri Rossi, analiza de manera escrupulosa la relacién del ser
humano con su entorno y lo hace desde una atrevida prosa en la que
a cada momento, con el recurso de una puntuacién generosa, imprime
un ritmo al relato que lleva a los lectores a incorporarse a ese espacio
reducido en el que no se sabe qué es mds confortable, si la silla rectangular
que propicia la observacién y el morbo, o la pecera en donde todo puede
suceder, empezando por la muerte violenta que contradice la comodidad
inicial.
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ANEXO 32
Pauta de autoevaluacion
Pauta de revisién

Andlisis de textos
Texto argumentativo

I. Los elementos de la argumentacién Si A medias

1. ¢Queda claro quién es el destinatario del texto?
2. {Queda claro a quién se quiere convencer?

3. iQueda claro quién escribe el texto?

%6 4. ¢Se define con claridad la postura personal?

5. ¢Se dan argumentos para justificarla?

6. ¢Se aceptan puntos de vista de los oponentes?

Il. La organizacion del texto

¢Dénde se ha argumentado la postura
personal?

1. Al Inicio.
2. Al final.
3. Aparece en mas de una ocasién.

4. No aparece.
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¢Cuantos argumentos se han dado para
defender el punto de vista personal?

1. Todos los de la lista de planificacién.
2. S6lo algunos.
3. Un Gnico argumento.

4. Ninguno.

Tipos de argumentos

1. tHay argumentos basados en opiniones de
alguna personalidad sobresaliente en el tema?
Respaldos de autoridad.

2. Hay argumentos justificados con datos objetivos
o ejemplos.
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3. Los argumentos se justifican en la experiencia
personal.

4. Los argumentos son opiniones personales no
justificadas.

¢Como se presentan los argumentos?

1. Se presentan en un solo pérrafo, uno después de otro.
2. Hay argumentos en cada parrafo, con ejemplos y explicaciones.
3. Hay elementos que marcan el orden de los argumentos.

4. Se contrastan los argumentos con los contraargumentos en el
mismo parrafo.
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5. Los argumentos y los contraargumentos se
presentan en pérrafos distintos.

6. Se usan marcas especificas para la aceptacién
de los contraargumentos.

lIl. Plan para la revisi6n (para el trabajo
previo a la reescritura del texto)

1. éQué apartados o pdrrafos cambiaria o volveria
a escribir?

2. ¢Qué anadirfa al texto?

3. éQué suprimiria?

1%9%
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El ensayo

El ensayo es la didactica hecha literatura, es un género que le pone a las a la didactica y que
reemplaza fa sistematizacion cientifica por una ordenacion estética, acaso sentimental, que en
muchos casos puede parecer desorden artistico. Segin entiendo el ensayo, su caracter especifico
consiste en esa estilizacién artistica de lo didactico que hace del ensayo una disertacién amena en
vez de una investigacion severa y rigurosa. El ensayo esta en la frontera de dos reinos:

el de la didactica y el de la poesia,y hace excursiones del uno al otro.

fduardo Gémez de Baquero

I.” HReseatacion

Panorama general del género y su relevancia en el dmbito escolar

Uno de los trabajos escolares que frecuentemente son solicitados a los
alumnos, desde el nivel medio superior hasta el posgrado, es el ensayo,
por ello en este espacio se abordara la escritura de un ensayo cuyos fines
son los académicos.

Este capitulo no tiene la intencién de desarrollar una caracterizacién
pormenorizada del género ensayo como vertiente de expresion literaria
o filoséfica, sino que corresponde a los requerimientos discursivos del
ensayo como género académico. Es cierto que el ensayo académico tiene
muchos puntos de contacto con los ensayos profesionales; sin embargo,
esboza ciertas caracteristicas distintivas frente al gran vuelo de los textos de
los escritores profesionales.

Antes de encomendar la elaboracién de un ensayo, es necesario propiciar
que los alumnos lean atentamente muchos ensayos, relacionados con la
disciplina que se estudia, con el fin de familiarizarse con el género. Dado
que los ensayos literarios y filosoficos presentan una gran elaboracién,
es necesario atender que éste es, antes que nada, un género donde se
argumenta s6lidamente una postura que pretende persuadir o convencer
al lector sobre su validez.

Es preferible, por lo tanto, que en el momento de encomendar la
realizacién de un ensayo, el profesor o profesora ofrezca ejemplos de
trabajos ensayisticos producidos por alumnos o alumnas destacados, a fin
de que tengan’ un anclaje cercano a la realidad del aula. Esto propicia que
quien aprende, considere que alguien —en sus mismas condiciones— fue
capaz de producir un buen trabajo, aquilatado positivamente por el
docente y no vea como un reto inalcanzable, un modelo de ensayo en un
texto complejo e, induso, con estilo literario, emergido de la pluma de un
intelectual consagrado. Ha de advertirse, no obstante, que muchos de los
conocimientos que manejamos de nuestras diferentes disciplinas, sobre
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todo de quienes nos adscribimos a las ciencias humanas, han tenido como
origen la lectura atenta y cuidadosa de ensayos raigales en el pensamiento,
tanto mexicano como universal. Incluso en el caso de las ciencias duras,
los ensayos que han producido filésofos y cientificos han sido sustento de
investigaciones en dichas disciplinas. Si bien es cierto que la lectura de
este tipo de textos nos entrena para producirlos, también es cierto que el
alumno enfrenta un duro reto al contemplarlos como un modelo textual
que debe imitarse y que, por si fuera poco, sera el medio para aprobar o
reprobar una materia,

Ahora bien, seria adecuado plantear la pregunta: épor qué es menester
acudir a un género tan elevado (para los afics de educacion media
superior y primeros de facultad), si la elaboracién de un trabajo académico
de grandes vuelos implica un ejercicio sumamente complejo? El profesor
o profesora que encomienda la elaboracién del ensayo desea enfrentar al
alumnado a un reto donde deberan orquestarse ideas y argumentos de un
modo coherente que demuestre cierto dominio de la disciplina.

El ensayo, antes que nada, es un texto argumentativo escrito en prosa,
breve, que no cuenta una historia. Su objetive fundamental es ofrecer
un pensamiento novedoso alrededor de cualquier problema de nuestro
entorno, ademas subsiste en él la intencién de provocar polémica y
generar pensamientos nuevos en sus lectores,
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a) Divulgativo: el ensayo no es un tratado que agota todo el cono-
cimiento sobre algin fenémeno especifico. Su pretensién es la de
llegar a un piblico no especialista, por lo cual existe la necesidad de
que el pensamiento propuesto sea expuesto de manera amable y
clara, para hacerlo accesible para el lector. Esta inmediatez lo acerca
a los textos periodisticos, en cierta forma. El ensayista escribe sobre el
mundo que lo rodea. Carlos Pereda afirma que el ensayo se inscribe
en una “condicién de publicidad: el discurso en ningin caso es
especializado, no se dirige a una comunidad de expertos en el asunto
tratado. De ahf el esfuerzo por desplegar un estilo elegante, incisivo,
que converse con el piblico.”

b) Brevedad: dado que la intencién del ensayo es llegar a un amplio
pablico —cuyo poder de concentracién es dificil por la premura del
mundo contempordneo—, su extensién no rebasa las diez o veinte
paginas. Al analizar detenidamente los ensayos de gran extensién,
advertimos que cada seccién o capitulo constituyen uno o varios
ensayos alrededor de un tema que se reinen en un libro.?

c) Polémico: el ensayo, a diferencia del tratado, que se centra en
la presentacién objetiva del dato, centra su preocupacién en la
interpretacién. El tratado ensefna y explica, mientras que el ensayo,
sugiere. El ensayo no ofrece siempre resultados ni datos, mas que
nada interpreta. Por ello siempre tiene como objetivo persuadir
al lector de la posicién teérica que propone. Como afirma Susan
Sontag, “A veces ‘ensayista’ puede no ser mds que un eufemismo
solapado para " critico *.? Todo ensayista pretende mover la opinién
o los puntos de vista estereotipados, con el fin de hacer pensar, para
practicar una suerte de gimnasia neuronal.

d) Dialoga con el lector: si el lector tiene una inteligencia agil, el
didlogo con el ensayista lo aburrira, si por el contrario se halla en un
nivel muy bajo frente a la gimnasia intelectual de su autor, el texto
se convierte en un reto inalcanzable. Por ello es dificil encontrar
el punto medio para ofrecer la posibilidad de establecer una

! Carlos Pereda, “¢Qué puede ensefarle el ensayo a nuestra filosofia?”, fractal, ndm. 18,
julio-septiembre, 2000, ano 4, volumen V, pag. 93.

*José Luis Gomez-Martinez, Teoria del ensayo, México, UNAM, 1992, pag. 102.

¥Susan Sontag, “El hijo prédigo”, en “La jornada semanal”, en La Jornada, nam. 161, 5 de
abril de 1998, pags. 7 y 8.
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polémica fructifera. La naturaleza polémica asi como las intenciones
persuasivas del ensayo procuran el didlogo constante. El autor
siempre construye un lector y busca una respuesta virtual de éste.

e) Libertad tematica: los temas del ensayo son de lo mds variado y van
desde el manifiesto politico, como el ensayo de “Nuestra América”
de José Marti, hasta ensayos donde se discurre sobre temas de la
cultura urbana o la telenovela mexicana. Susan Sontag afirma: “No
es s6lo que un ensayo pueda tratar de cualquier cosa. Es que lo ha
hecho con frecuencia. La buena salud del ensayo se debe a que
los escritores siguen dispuestos a entrarle a temas excéntricos. En
contraste con la poesia y la ficcién, la naturaleza del ensayo reside
en su diversidad de nivel, de tema, de tono, de diccién”.?

f) Tono subjetivo: en el ensayo reconocemos un “yo” que habla y
que es responsable de su palabra; es dificil encontrar un ensayista
gue no asuma una primera persona para discurrir sobre los temas
que le interesan. “El autor del ensayo es, entonces, un yo en el
ejercicio de reconocerse como un nosotros, y que necesita, por
tanto, interpretar su situacion y su nombre. Este ejercicio, lejos de ser
en solitario, es absolutamente social, aunque el autor se encuentre 197
recluido en el lugar mds oscuro y remoto del universo: no podemos
pensar siquiera la posibilidad de un ensayista sin lector”.*

g Originalidad: dado que el ensayo cabalga entre lo intelectual y la
literatura, esta caracterfstica es uno de sus rasgos distintivos mas
evidentes; puesto que posee “condicién de frescura: todos nuestros
buenos ensayos procuran enfocar el problema que discuten desde
un dngulo poco o nada frecuentado. Asi, mds que la continuidad
con exploraciones del mismo problema en el pasado se busca la
ruptura, incluso la radiante sorpresa”.®

h) Lenguaje retérico: la gran mayoria de los ensayos no son escritos
para ser escuchados, sino para ser leidos. El cuidadoso andamiaje
sobre el cual se construye el género, permite al lector la posibilidad
de regresar a una relectura inmediata de algin planteamiento o

* loc. cit.

* Liliana Weinberg. £l ensayo, entre ef paraiso y el infierno, México, UNAM-FCE, 2001,
pag. 24.

¢Carlos Pereda, loc. cit.
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volver al momento en que se inicié alguna digresién. El discurso
ensayistico requiere de una lectura cuidadosa, donde la vista puede
regresar y repasar los pasajes especiosos o falaces. Su construccién
hace confluir figuras como la comparacién, la analogia, la metéfora
e incluso la ironia; también aparecen figuras de diccién como la
adicién, la gradacién, los paralelismos. Por otra parte, también se
puede estructurar a través de construcciones antitéticas. Dada su
filiacién literaria, la riqueza en este aspecto merecerfa un capitulo
entero.

No exhaustivo: las pretensiones del ensayo se hallan lejanas de la
erudicion y detalle del tratado o el articulo cientifico; el ensayista
es consciente de ello: por ejemplo, Octavio Paz afirma en £/ ogro
fitantrépico: “Mis reflexiones sobre el Estado no son sistematicas y
deben verse mds como una invitacion a los especialistas para gue
estudien el tema”. José Luis Gomez Martinez sostiene justamente
que el ensayo “es fragmentario como la vida misma”.’

Actualidad del tema tratado: el ensayista es un testigo de su
propio tiempo, por lo cual “hace del acontecimiento sentido, de la
experiencia escritura, a través de un trabajo interpretativo que en
doble movimiento lo enlaza con su comunidad asi como enlaza a las
palabras y al universo simbélico y conceptual que lo rodean con un
horizonte de sentido: la conversién al nosotros, a la profundizacién
temporal del ahora y a la extension del aqui a las nuevas coordenadas

de un espacio compartido y habitado por el lector y el valor”.®

k) Persuasivo: el ensayo no busca informar, sino que su propésito es

)

convencer a su lector de que su punto de vista debe moverse y
converger con el del ensayista. Carlos Pereda apunta que en este
género: “un yo busca influir en los deseos, las creencias y/o las
acciones de otros yos”. Por ello este tipo de texto exige un trabajo
profundo sobre la forma en que se ofrecen los argumentos.

Texto argumentativo: aunque el ensayo se puede clasificar en
diferentes rubros, en todas estas vertientes, el centro de gravedad
del ensayo es la argumentacion. Se puede hablar de un circuito

7 José Luis Gobmez-Martinez, op. cit., pag. 67.
¥ Liliana Weinberg, op. cit., pag. 23.
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argumentativo, donde aparecen premisas, argumentos, lesis y
conclusién. Aun cuando existe una presencia innegable de la
explicacién, siempre predomina el discurso argumentativo.

Por tanto, el ensayo tiene como propésito persuadir, es decir, transformar
el punto de vista del lector. Su disfraz de conversacion enmascara un
proposito bien definido: cambiar la perspectiva de quien lee a través de un
didlogo. Su tarea no es nada simple, a cambio ofrece un enriquecimiento
del pensamiento y el horizonte de quien se haya dejado seducir por
la escaramuza argumentativa; puesto que leer ensayos recompensa
merecidamente a sus lectores.

Hemos insistido en la distincién entre un ensayo intelectual o profesional
y el que encomendamos a nuestros alumnos. Si bien es cierto que los
ensayos universitarios comparten muchos rasgos con el ensayo literario o
filoséfico, es necesario explicitar para nosotros mismos y para los propios
alumnos las diferencias mas notables.

Diferencias
Ensayo intefectual o Ensayo académico
profesional
Presencia del autor. Ef uso del “yo” es un rasgo Es preferible el uso de la
constante, tercera persona, con un uso
ocasional del “yo”, en las
conclusiones o los juicios
muy personales.
Destinatario. Comparte el contexto

Es el profesor. Aunque posee
mas conocimientos que
quien escribe (alumno), debe
justificar sus ideas e imaginar
un “lector ingenuo”, a quien
se debe convencer con las
ideas y argumentos que

del ensayista, si no es
contemporaneo a ¢l, su
conocimiento general
le permite interpretar
elementos implicitos.

ofrece.
Estructura. Puede darse el lujo de Exige una estructura
poseer una estructura libre, | argumentativa clara y

porque al tener interiorizada | explicita.
una estructura, puede jugar

libremente con ella.
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Lenguaje retdrico.

Explicitacion.

Digresiones.

Citacion.

Bibliografia.

El ensayista profesional
despliega una serie de
recursos literarios con
soltura y consigue un estilo
personal.

Abundan los implicitos:
dado que es un trabajo
profesional, se acude a

un contexto comin que
comparte el lector. La tesis
y la conclusion pueden
ser elementos sugeridos o
incluso implicitos.

Se justifica su uso e incluso
su abuso.

El autor puede darse el
lujo de citar de memoria
o incluso de confesar que
no recuerda en qué obra
algiin autor reconocido ha
formulado u ofrecido una
idea.

De acuerdo con el punto
anterior, es raro que un
ensayo laincluya.

La necesidad de demostrar

el manejo de teorias y
conceptos se puede oponer a
un uso retdrico del lenguaje.
Su mal uso (o excesos)

puede propiciar errores y
ambigiiedades que, en vez
de embellecer el texto, lo
oscurezcan.

Deben aparecer explicitas

las premisas, argumentos,
tesis y conclusiones; toda
idea debe desarrollarse con
claridad, no pueden existir las
ambigliedades.

Deben evitarse, para no
confundir.

Un estudiante que
pretende demostrar que
maneja un conjunto de
conocimientos, deberd
precisar la procedencia de
sus fuentes, con el objetivo
no sélo de demostrar el
conocimiento de las obras
consultadas, sino también
de fortalecer, a través de
criterios de autoridad, para
que su argumentacion resulte
suficientemente rigurosa y
persuasiva.

Es menester anolar
cuidadosamente todos los
textos consultados, a fin

de que el lector (profesor)
advierta las fuentes
consultadas y su pertinencia.
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2. Sitvaciones de vso Lpara 20@
si(‘/e). %a.«iC.o de posiLiUdades pa(‘a
sv realizacién

Resulta evidente que el ensayo, como una de las manifestaciones discursivas
mas complejas entre los textos académicos, requiere de un conocimiento y
manejo sobrado de la materia, tema o asignatura. Por ello quien solicita un
ensayo, debe tomar en cuenta que el alumno ha conseguido —después de
un largo camino constituido por lecturas, explicaciones, ejemplificaciones
y analisis— un conocimiento profundo sobre el tema en cuestién,

Dado que el profesor que solicita un ensayo tiene como exigencia
apreciar en qué medida el estudiante se ha apropiado de instrumentos de
andlisis o de conocimientos especificos de la disciplina, serd menester que
se demuestre ampliamente que el alumno o la alumna no sélo ha realizado
una lectura detenida y que ha adquirido la comprensién de elementos
basicos, sino que ha arribado a un alto nivel de experticia que le permite
conjugar con claridad las fuentes estudiadas, analizadas o consultadas a
lo largo del curso, asi como extender o trasladar dichos conocimientos
a otras situaciones de aprendizaje. Asimismo, en este nivel se ha llegado
a un grado de conocimiento y manejo que permite contrastar teorfas o
posturas. Se llega a una aplicacion de los conocimientos, no sélo a su
memorizacion mecanica.

En un primer nivel de aprendizaje, como todo profesor y aprendiz ha
experimentado, hemos sido capaces de conocer y comprender nociones,
términos y categorias, como también procedimientos disciplinarios e inter-
disciplinarios. Para evidenciar este nivel, los docentes podemos disponer
de productos escritos, como la monograffa, el resumen y el comentario.
Pero, al pasar a otros niveles superiores del pensamiento critico —ya sea
en un mismo curso de una asignatura o después de haber aprobado
varias asignaturas propedéuticas-, es necesario demostrar cémo los
aprendices son capaces de aplicar, analizar, sintetizar y evaluar. En estas
operaciones superiores, se ha rebasado el nivel introductorio y elemental,
que se conforma mediante una familiarizacién con la disciplina.

Los niveles superiores del conocimiento implican la aplicacion de

teorias, métodos y procedimientos para resolver problemas, mediante.

la conjugacién de los saberes adquiridos; el andlisis del fenémeno, a
través de la examen y fragmentacién de las diferentes partes por medio
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de la identificacién de causas y motivos, asi como las inferencias con la
ubicacion de evidencias para justificar las generalizaciones. La sintesis,
por otra parte, se refiere a la capacidad de compilar informacién para
relacionarla —con una combinacién novedosa— con otro patrén, asi como
la presencia de distintas alternativas de soluciéon a un problema dado.
Finalmente, la evaluacién es un momento donde el aprendiz es capaz de
exponer y sustentar opiniones mediante juicios sobre la informacion.

La escritura de un ensayo conduce no sélo a la translacién de informacién
(que puede ser memorizada mecdnicamente, en un primer momento),
sino a un nivel de abstraccién superior, donde se entretejen habilidades
y competencias del pensamiento superior. Asimismo, el novel ensayista
demuestra que es capaz de trasladar una teoria a las condiciones sociales
o politicas actuales, es decir, a contextos diferentes.’

Al solicitar un ensayo como elemento de evaluacién, los docentes
debemos tener presente, por consecuencia, que el producto escrito debe
evidenciar un conocimiento que trasciende el manejo de nociones y
conceptos. Por ello, es recomendable sefalar al alumno elementos valiosos
que rebasan el conocimiento del tema o la lectura de la bibliografia de
consulta. Como docentes debemos explicitar si nuestra intencién es que
el estudiante:

a) Maneje una teorfa, su nomenclatura, nociones y conceptos.

b) Sea capaz de diferenciar entre teorias distintas.

¢) Aplique una teoria a situaciones concretas y reales.

d) Defienda una postura con el apoyo de teorfas o interpretaciones del
fenémeno.

Por ejemplo:

* A partir de la teoria de la reproduccién, explicar el surgimiento de orga-
nizaciones armadas subversivas.

e Explicar el terrorismo desde la perspectiva tedrica del marxismo y el
estructuralismo.

¢ Defender la idea del estilo segin los pardmetros de la teoria de la recep-
cién literaria.

?La escritura del ensayo combina tres actividades: lectura, escritura y aprendizaje, donde
el propio estudiante plasma su interpretacion y sus propias conceptualizaciones. Cfr. Pajvi
Tynjaala, “Writing, learning and the development of the expertise in higher education”,
Dordrecht-Boston-London, Kluwer Academic, pag. 44.
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4. " Hoceso de escritura

Lineas arriba sefialamos la naturaleza argumentativa del ensayo, por
ello es necesario detenerse en la observacién de este tipo de textos. En
la argumentacion debe defenderse o refutarse una idea (tesis), a partir
de una sélida base conformada por premisas cuya aceptacién implica

determinada conclusion, puesto que se debe tener en cuenta que “La .

argumentacién es la operacién lingiistica mediante la cual un enunciador
pretende hacer admitir una conclusién a un destinatario (o destinatarios),
ofreciéndole una razén para admitir esta conclusién.”'

La organizacién clara y jerarquizada de estos elementos en el ensayo
académico constituye el andamiaje con el cual se conseguird el propésito
de comunicacién de este tipo de escritos.

A continuacién ejemplificaremos el proceso de escritura con base en un
ensayo breve de Beatriz Sarlo: “La zona gris.”" Se ha desmontado su
organizacién argumentativa, a fin de observar cémo se presenta su circuito
argumentativo. Asimismo, “La zona gris”, al encarnar las caracterfsticas
ensayisticas expuestas anteriormente, manifiesta su naturaleza.

"Plantin, Ch. (1990), Essais sur I'argumentation, pdg. 126, Parfs: Kimé. Cit. por Margarida
Bassols, Modelos textuales. Teoria y practica, Barcelona, Octaedro, 1997, pag. 32.

"' Notable ensayista argentina (1942), dedicada tanto a la critica literaria y la ensefanza de
ésta, como a la antropologia urbana, la difusién de su obra se ha dado fundamentalmente
a través del periodismo. Beatriz Sarlo, Tiempo presente. Notas sobre el cambio de una
cultura, Buenos Aires, Siglo XXI, pags. 111-115. Este texto de partida o texto modelo se
incluye en las paginas 215 y ss.
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¢Por qué es un ensayo “La zona gris” de Beatriz Sarlo?

Divulgativo.

Breve,

Polémico.

Dialogo con el lector.

Libertad tematica.

Tono subjetivo,

Originalidad.

Lenguaje retérico.

Pretende hacer del conocimiento piiblico su anilisis de
las expectativas de movilidad social en Argentina en el
siglo XXI.

Sélo ocupa cuatro paginas y media.

Plantea la escasez de oportunidades de empleo en
Argentina y la posibilidad del surgimiento de una nueva
organizacion social que no gire alrededor del trabajo

y termina afirmando: “Pero esta conversacion, en la
Argentina, se pareceria demasiado a una provocacion”.

Ej. “Nadie puede pensar que su trabajo es seguro o
permanente”.

El tema seleccionado como eje del ensayo podria
aparecer como trivial o pasajero, pero la autora lo pone
como una manifestacion de una situacién compleja en la
sociedad argentina.

Se aprecia la presencia de un “yo” o “nosotros”: “Tengo
conciendia [...}”, “No es mi culpa”, “[...] yo parafrasearia
de la forma mas sencilla [...}"

El tratamiento que da al tema en el juego de estructuras
aparentemente antitéticas: dos zonas que se hallan en
extremos opuestos y que se unen a través de una zona
“neutral”: la zona gris.

Abundan las metiforas:

En un extremo/ el otro extremo {usada como metifora de
lugar).

Zona gris (titulo), un ejército de cartoneros, capitaneados
por muijeres, los batallones de cirujas tecnificados,
cirujanero con gran precisién técnica, anillo simbélico
que rebota por pantallas y antenas, el espacio de reciclaje
de los desocupados recientes, un baidl de opciones
desordenadas, viejos que de manera trigica tratan de
reciclarse, un mundo que no gire alrededor del trabajo.




El ensayo

No exhaustivo.

Actualidad.

Persuasivo.

Texto argumentativo.

También existen metaforas de uso cotidiano (lexica-
lizadas):

Redes audiovisuales, redes de revendedores callejeros,
edificios inteligentes, red de computadoras, etcétera.
Presencia del simil;

Felices como ostras mirando a nuestros amigos por
Internet,

lronia:

Explicita: Reciclaje de materiales que irénicamente
combina el ecologismo con la miseria.

Locales artesanales.

Paradoja: Muchos de ellos comen todos los dias y
muchos no comen sino de vez en cuando.

La brevedad del texto hace que s6lo se eshacen
los rasgos mas sobresalientes para poder armar una
argumentacién; sin embargo es posible apreciar el
conocimiento de teorias e interpretaciones sociales
contemporaneas.

Ademis de la actualidad, se advierte la “globalizacion”
del fenémeno, pues notamos un gran paralelismo entre
la sociedad mexicana y la argentina.

A pesar de que el texto no ofrece una invitacién expresa
para realizar una accién, resuita evidente que el tono
pesimista nos invita a reflexionar y hacer algo contra un
panorama tan desolador.

El circuito argumentativo ofrece todas las caracteristicas:
premisas, tesis, argumentos y conclusién (ver cuadro de
la pag. 209).
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[ TEXTO ARGUME NTATIVO)
—( PREMISAS )
4[ TESIS )
{ ARGUMENTOS )
w( CONCLUSIONES )

Titulo

La zona gris*

Premisas.

Tesis.

Argumentos.

* Un grupo de seis mil estudiantes de ciencias de
la comunicacién, con alta preparacién.

s Chicos que desde los cuatro afios se instalan
frente a una computadora, alfabetizados en
coémputo.

* Un ejército de cartoneros miserables
(conformado por nifios y mujeres) reciclan
materiales, especializados en la recolecta de
basura.

— Actualmente el mundo laboral no necesariamente
requiere de trabajadores con una educacién formal o
informal.

Hechos: Existe una zona intermedia entre los claseme-
dieros intelectuales y los desposeidos que comparten una
situacidn social semejante (implicito).

Enumeracion:

Refutacion de un contraargumento a través de la ironfa:
“En efecto, el famoso sector terciario no s6lo estd en los
edificios “inteligentes” de Retiro o Panamericana.
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Conclusiones. ¢ Nadie puede pensar que su trabajo serd igual o
parecido al de sus padres ni que es seguro o
permanente.

* En muchas partes, ya se estd hablando de un mundo
que no gire, como gird Occidente en los dltimos
siglos, alrededor del trabajo.

* Implicitamente la zona gris presupone la existencia de una zona
blanca y otra negra; en medio de ambos extremos se localiza la zona gris.
La primera zona conlleva todas las connotaciones positivas de quienes
encuentran trabajos bien remunerados gracias a su preparacion, por
contraste, en el otro extremo se hallan los empleos o subempleos que la
situacién econdmica precaria ofrece a nifios y jévenes argentinos.

El ensayo de Beatriz Sarlo contiene muchos elementos implicitos que
las disertaciones de nuestros alumnos deberan explicitar claramente; esta
ausencia, en escritos no profesionales, se muestra como ambigiiedades o
problemas sin resolver. Como se advierte, la propia tesis no aparece escrita
de modo explicito, sino que se debe deducir a partir de una lectura entre
I'neas.

Como podemos observar en los esquemas anteriores, el circuito
argumentativo se halla conformado por:

Premisas: conforman la base sobre la cual se construye la argumentacion,
puesto que se debe dejar claro desde dénde y cuando se produce el texto.
Estan conformadas por hechos, verdades o sistemas complejos de hechos,
valores concretos y abstractos, asi como por los lugares comunes sobre lo
que es preferible.

Tesis: es la raz6n que se defiende a lo largo de todo el texto, por lo que
se encuentra reformulada de varias maneras. Esta suele aparecer en el
titulo del texto, posee una fuerte carga semdntica a lo largo del discurso.
El autor la defiende con varios argumentos y sus valoraciones al respecto
suelen ser positivas. Aun cuando aparezca implicita, no se puede eliminar,
pues la argumentacion perderia todo su sentido.

Argumentos: se pueden construir mediante hechos, lugares comunes,
valores tanto abstractos como concretos, criterios de autoridad intelectual,
causas y efectos, fines y medios, ejemplos y contraejemplos, comparaciones
y analogfas, entre otras muchas formas de argumentar que se utilizan en la
argumentacién de la vida cotidiana y en la intelectual.
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El esquema siguiente muestra la organizacién de las ideas que subyace
en el ensayo de “La zona gris” de Beatriz Sarlo:

Miles de Grupos
estudiantes de numerosos de
Ciencias de la Zona Zona ninos recogen
Comunicacién | blanca negra materiales
se preparan en reciclables
las umvers;dgdes , —» enlos barrios
de Buenos Aires urbanos
Existe una gran Los
competencia cartoneros
entre los conocen con
estudiantes precision
. que los orilla a Zona técnicas para
competir frente . recolectar
aungrupode | BIIS y clasificar
jovenes sin materiales,
capacitacion, l esta
a cambio capacidad
de salarios no se puede
simboélicos. respaldar con
10% documentos.

Surgen nuevas actividades en el llamado sector terciario y de servicios informales
donde se emplean tanto los estudiantes universitarios como los trabajadores
informales: cuidan perros, graban videos, hacen pasteles, cosen dobladillos y

botones, etcétera.

Para realizar estos quehaceres no es necesario saber casi nada para trabajar en ellas.

Son diferentes: Son
jovenesy deambulantes:
viejos, con TESIS suefian con
preparacion £l mercado salir de esa
osin ella, laboral actual zona gris
comen bien no responde
0 No comen necesariamente
siempre, a la educacién,
etcétera. ya sea formal o
informal
CONCLUSION

Nadie puede pensar que su trabajo sera
igual o parecido al de sus padres ni que es
permanente o seguro
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Es necesario insistir que todo texto escrito, como hemos visto en otros
capitulos de este libro, se arma a través de tres momentos de escritura:

Ofrecemos a continuacién una guia que puede facilitar el trabajo tanto
a los profesores como a los alumnos.

PROCESO de un escritura de un
texto argumentativo

PLANIFICACION TEXTUALIZACION REVISION

A diferencia de otras estrategias discursivas, el texto argumentativo
tiene un propdsito bien definido: convencer o demostrar alguna idea
central. En é| se defiende una tesis, mediante argumentos que pueden
ser datos, hechos, ejemplos, analogias, etcétera, como se ha anotado
anteriormente.

El propésito comunicativo de este tipo de textos es convencer; por
ello una organizacién légica ofrece al lector (profesor) una muestra
de que quien lo escribe, maneja sélidamente sus argumentos. En el
ensayo, obviamente también es menester echar mano de la descripcién,
la narracién y la explicacién, como herramientas dtiles para armar la
argumentacion.
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Etapas de la escritura de un
ensayo académico

Planificacion.

1. Lecturay subrayado de la bibliografia recomendada
(ver elaboracion de fichas),
2. Observacion y estudio del fendmeno sobre el cual se

“ensayara”,

3. Escritura de lluvia de ideas alrededor del fendmeno.

4. Crear un esquema que organice las ideas, semejante
al cuadro de la pag 208.

5. Organizar las ideas segtn un criterio: general a lo
particular, causa-consecuencia, problema-solucion,
estructuras antitéticas (como en “La zona gris”),

etcétera.

6. Elaborar un mapa de ideas donde se contemple
graficamente la jerarquia de las premisas, la tesis y los

argumentos.

Textualizacion.

Con la ayuda de

los esquemas de

la planificacién
(pag.209), se redacta
parrafo por parrafo, a
partir de cada item del
esquema del punto 6.

Introduccion.

e Llamada de
atencion a
destinatario

» Explicitacion de
la tesis

e FEstablecimiento
del propésito
del texto

* Senalamiento
del contexto.

e Presentacion de
las premisas

Desarrollo,

Se organizan los
argumentos de
manera logica

0 jerdrquica

a través de
parrafos. Deben
ofrecerse
razones,
ejemplos, datos
que sostengan
la tesis

Conclusién.

Se repite el
tema de la
argumentacion
y los puntos mas
importantes,

a manera de
sintesis.

Se puede
ofrecer una
propuesta o
bien plantear
problemas que
quedan todavia
sin resolver,
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Revision.

Se realiza una relectura
individual, por parejas
0 por equipo.

Se corrigen y ajustan
aquellos elementos
susceptibles de mejorar.

Quien revisa, debe cuestionarse:

¢Cumpli el proposito de mi escrito?

¢Puedo mejorar la organizacién de las ideas?

iLas ideas no se repiten?

¢Mi texto considera todas las ideas importantes, o al

menos las ideas mas destacadas?

¢Los argumentos que apoyan la tesis, se sostienen

sélidamente?

¢Mi texto carece de ambigtiedades?

¢Existen falacias'? en mi argumentacién?

¢Usé un léxico variado, con cuidado de no repetir las
mismas palabras?

éLa conclusién resume los puntos centrales discutidos?

¢Existen contradicciones entre mis objetivos planteados en

la introduccidn y las conclusiones?

a) Introduccién

¢ Planteamiento de las premisas y la tesis.

e Explicitacion de la metodologia, teoria, disciplina o autor desde los

cuales se argumenta.
» Estructura explicita del trabajo.

b) Desarrollo

* Presentacion de los argumentos jerarquizados.
e Presentacion de los contraargumentos y su refutacion.

¢) Conclusién

e Resumen de la argumentacién presentada.

» Verificacion de la presencia de los elementos presentados en la

introduccidn.

e Presentacion de lo demostrado y lo que falté demostrar o que es

necesario volver a discutir.

A continuacién se enumeran algunos consejos que podemos ofrecer a

nuestros alumnos, cuando encomendamos la escritura de un ensayo.

' Una falacia es un falso argumento que no se sostiene, por ejemplo: “EL ajedrez exige que
el jugador piense, en la argumentacion es menester pensar, por lo tanto para que alguien

mejore su capacidad de argumentar, debe practicar el juego del ajedrez.”
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Organizacién.

Titulo.

Ejemplos.

Recursos retoricos.

Citas.

Respaldos de
autoridad.

Uso de preguntas
retoricas,

Naturaleza de los
argumentos.

Jerarquizacion de
los argumentos.

Las partes del ensayo deben distinguirse claramente ademas
de sedalar explicitamente en la introduccion los objetivos o
intenciones del escrito, la organizacién textual que éste va a
ofrecer.

Crear un titulo atractivo: no se debe olvidar que la puerta de
entrada de cualquier texto es el titulo. Un titulo atractivo propiciara
una provocacién abierta para la lectura del texto.

Utilizar ejemplos basados en hechos y cuestiones objetivas para
evitar |a superficialidad. Trasladar a la vida cotidiana categorias o
nociones tedricas

Hacer uso de analogia, metdfora, comparacién e ironfa (con
mesura, ya que ésta se puede interpretar de modo ambigua).

Las citas utilizadas deben estar plenamente justificadas para apoyar
la opinién personal o para refutar los argumentos que se pretenden
derribar. La abundancia de citas provoca una lectura tediosa que
no anade sentido ni amenidad al texto.

No deben abundar los autores, pues se caeria en el peligro de
que se confundieran las palabras de los autores citados con las
propias. Se deben seleccionar aquellos cuya estatura cientifica o
cultural sea irrebatible.

Ofrecer preguntas retdricas para atraer la atencién del lector:
¢Cuéntas veces ha transitado por las avenidas de la ciudad sin.
detenerse a pensar en la forma en que se organiza el trifico de las
grandes ciudades?

Preferir los hechos y lo objetivo frente a las suposiciones y los
elementos subjetivos.

¢ De lo general a lo particular.
s De las causas a las consecuencias.
s De lo concreto a lo abstracto.
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Otras sugerencias pueden ser:

Iniciar con enunciados que llamen
la atencidn del destinatario y que
expresen la opinién propia.

Se ha puesto a pensar que pasaria si
cada habitante de la ciudad de Meéxico

poseyera un aitomsvil, ..

Plantear una pregunta retérica
para involucrar al lector.

cEs posible que los fendmenos
meteoroldgicos, conto el que enfrentamos
en [a pasada temporada de huracanes,

sigan creciendo?

Comenzar con una analogfa,
ejemplo o anécdota para hacer
atractivo el texto.

El amor es como un sistemna solar
alrededor del cual giran otras pasiones,
cuyas caracteristicas son similares. ..

Ofrecer varias razones o
argumentos claros para sostener la
propia opinion.

Desarrollar cada una de las
razones detalladamente {con
datos, cifras, ejemplos, respaldos
de autoridad).

De acuerdo con el censo nacional de
poblacién, el porcentaje de mujeres es de...

Enarbolar las razones propias
bajo los valores preferibles o
auténticamente humanos.

Podemos estar o no de acuerdo con las
ragones que orillan a los legisladores a
proponer [a pena de muerte, pero todos
coincidimos en que en ésta se involucra el

mdximo valor: (a vida fumana. ..

Trabajar los argumentos con

una organizacién coherente:

de lo general a lo particular, de
lo particular a lo general, de las
causas a las consecuencias, del
problema a la solucién, etcétera.
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autocorreccién de un ensayo

Cuia para la

Cabalidad.

Adecuacion.

Coherencia.

Cohesion.

Correccion
gramatical y
ortografica.

Disposicién
espacial.

Titulo atractivo

Introduccién (exposicién de las premisas sobre las que se
argumenta y la tesis que se defenderd)

Desarrollo (exposicion de los argumentos de manera légica,
presentacion de los contraargumentos y su invalidacion)
Condlusiones {reiteracién de la tesis, resumen de los
argumentos y cierre)

Bibliograffa

Destinatario o lector
Autor o enunciador
Registro de lenguaje wutilizado

Proporcionalidad entre las partes del ensayo
Parrafos de transicion
Nexos y conectores argumentativos

Concordancia sujeto-predicado
Uso de una sola persona gramatical (yo/nosotros o el/ella)
Uso adecuado de la puntuacion

Uso del corrector ortografico del programa de edicion
Uso del diccionario de sinénimos

Portada con datos generales

Namero de cuartillas'® acordadas

Tamaiio de la letra e interlineado

Titulos y subtitulos en los diferentes apartados del
trabajo

Presentacion adecuada de la bibliografia o
hemerobibliografia

Orden alfabético de la bibliografia

indice en ciertos casos (recuérdese que el ensayo es un
escrito breve)

Y la cuartilla corresponde, mediante el uso de procesador, a una hoja con tamano de la
fuente Ilamada Arial de 12 puntos e interlineado de 1.5.



El ensayo

LECTORA !

por Beatriz Sarlo
En un extremo, hay seis mil estudiantes de ciencias
de la comunicacién sélo en la Universidad de Buenos
Aires; probablemente mas de mil estudiantes de cine
y video también en esta ciudad; muchos chicos desde
los cuatro anos, en Palermo, Belgrano o Caballito, se
instalan frente a una & “ En.el otro-extremo;
todas las noches un ejército de cartoneros, donde
predominan los nifios o casi nifios capitaneados por
mujeres, recorre los barrios realizando la primera
etapa de un reciclaje de materiales que, irénicamente

combina el ecologismo con laigiiSefi|; . ...

Los estudiantes de comunicacién y de cine se preparan
para una sociedad sostenida en redes audiovisuales y
oy .

quieren formar parte del anillosin
por pantallas y @fitena#i Cuando terminen sus estudios,

y también mientras los realizan encuentran” éripleo

como productores casi sin sueldo en programas de
FM, se ayudan mutuamente en la grabacién de un

piloto para el cable, aprenden las técnicas del nuevo, ..t

periodismo armando notas sobre la b_a_‘\gg,d,el.‘cos-ido-'d'é
opiniones Hispae§. Se-agitany corren en un espacio
extremadamente competitivo, donde hay cientos
de personas buscando trabajo con calificaciones
suficientes para obtenerlo. Estudian para un mercado
que parece en expansion pero donde la oferta y

también se expande mes a mes, una oferta compuesta

no solo por esﬂﬁecializados sino por modelos, actrices,

aficionadosi

Comentario 1:

El titulo alude
indirectamente a

la tesis sostenida.
También construye
una analogfa entre
los colores blanco,
nNegro y gris, con su
correspondencia con
sectores sociales.

Comentario 2;
Se establece la
primera premisa
sobre la cual

se sostiene la
argumentacion.
Implicitamente se
refiere a la “zona
blanca”.

Comentario 3:
Se presenta la
segunda premisa.

- Implicitamente se

refiere a la “zona
negra”,

Comentario 4:
Metéfora

Comentario 5:
“Zona blanca”,

Comentario 6:
Metéafora.

Comentario 7:
Aparece la primera

¢ manifestacién de la

Zona gris

1 Comentario 8:

Metdfora.

us
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de mercaderia en un hlpermercado donde, hoy por hoy,
se prefiere gente con afnos de escuela secundaria. Los
cartoneros saben elegir sus materiales pero serfa impensable
un currfculum donde la primera linea en experiencia de

Entre los extremos de este arco se ubican las nuevas
actividades que vemos todos los dias, a las que los
especialistas han considerado como parte del crecimiento

b
s

docenas de miles de futuros comunicadores ¥ Ios batallones

r"&;
sorprendentes pero ya completamente incarporadas al

paisaje normal de trabajado: los paseadores de perros, los™t

que graban en video las fiestas de casamiento y preparan
los clips con fotos de las novias y los novios, los D)
especializados en nichos musicales precisos, en todas las
categorias de musica, las mujeres que venden ropa interior
por la calle, los comerciantes de artesanfas industriales
y sahumerios, los taxi-boys, los que venden bonos de
instituciones de beneficencia a porcentaje, los repartidores
de volantes, los tarjeteros de las disco, las seforas que
cosen botones y dobladillos, los empleados de las redes
de revendedores callejeros, las expertas en belleza segtn
diversas orientaciones naturistas u orientales, los artistas del
tatuaje, los trenzadores de pelo, los tiradores de tarot, las
vendedoras de tortas caseras, las tejedoras y bordadoras,
los cuidadores de viejos a domicilio, los organizadores de
fiestas para la tercera edad, los organizadores de fiestas
para hombres y mujeres solas, los duefos maxikioscos
(una especialidad sin especialidad), los remiseros, los
més afortunados compradores de un franchising de pan y
factura con locales Zartesanales?, los cocineros de comida
dietética, vegetariana o nght d:strlbmda a domicilio, los
musicos callejeros, los zanquistas y mimos ‘que.andan por

las plazas durante los fines de semana y los privilegiados_

duefios de una motito, instrumento indispensable para
conseguir trabajo en una pizzeria de barrio que no esté

. Comentario 9:

“Zona negra”.

. Comentario 10:

“Zona gris”.

Comentario 11:
Se inicia la
enumeracién de

| pruebas o hechas

que confirman la
existencia de una
“zona gris”.

Comentario 12:
Metéfora e ironia.

Comentario 13:

- lronia.
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dlspuesta a invertir su capital en el vehiculo que exige a sus

Salvo excepaones estas nuevas formas de empleo en
servicios tienen algo en comiin: no es necesario saber. casi
nada para trabajar en ellas. Por eso son el espacio del recn:!aje
de los desocupados recientes, o de los jévenes que carecén

de cualquier destreza. Como sea, quienes ganan algo en estas:.
“nuevo sector terciario informal” pueden |

ocupaciones del
considerarse afortunados.

También hay tareas mnombrables, pero- realmente éxistentes,
como las realizadas por cientos de nifios que repirten. droga,"--- ‘
los chicos y chicas que se prostituyen y los que se arrastran

por los subtes dejando caer sus estampitas. Tanto los “burritos
de la droga como los chicos prostituidos forman parte de ese
sector terciario informal cuyos patrones son los mds siniestros.
En efecto, el famoso sector terciario no estd s6lo en los
edﬁruos l .de‘.RE_,.t_!_rQ_.Q._Panamerlcana ni tampoco
""" de-una..red, de

.

la promesa de que todos terminaremos fehces como Qslfgg

mirando a nuestros amigos por Internet.

En paises como la Argentina, ese reluciente sector terciario fro——-——- |

hijo del tardocapitalismo y la transformacién tecnoldgica,
estd reduplicando por una zona gris de reambulantes. Entre
ellos hay gente desesperada porque ha caido alli desde otras
ocupaciones; hay jévenes que suefan salir de la zona gris o

~|, ensayo. Es dificil

Comentario 14:
La enumeracién
constsuye la
argumentacién del

negar la presencia
de estos elementos.

Comentario 15:

La nota a pie de
pdgina legitima

un fendmeno

social mediante su
presencia en las
manifestaciones
literarias y filmicas.
También hay una
autorreferencialidad
que remite a un texto
de la misma autora.

~ Uso de la primera

Comentario 16:

persona.

Comentario 17:
Metéfora.

|

Comentario 18:
Uso de la primera

persona.

L lronfa.

Comentario 19;

. Metéfora

Comentario 20:

lexicalizada.

Simil e ironfa.

|

triunfar por originalidad e inteligencia en ella; hay viejos que-~

de manera tragica intentan reciclarse.en.una edad en gue nada

puede cambiar demasiado. Como sea, los que deambulan

"la obra de teatro E.' precio de un brazo derecho, dirigida por Vivi Tellas y estrenada
en 2000, incluye un mondlogo donde se enumeran profesiones nuevas como
las mencionadas. Se trata de una representacién de los fimites del trabajo, de su
materialidad, y de sus peligros, una desafiante visién (a la vez vanguardista y social)
de fa realidad que traté de describir en 1997. Martin Rejtman, en su notable film
Sitvia Prieto de 1999, presenta la rutina cotidiana de uno de estos trabajos, en su
insignificancia casi demencial.

.Comentario 22:

Metéafora
lexicalizada.
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por la zona gris son infinitamente diferentes (tan diferentes
que muchos de ellos comen todos los dias y muchos no
comen sino de vez en cuando). Pero a todos los afecta una
mutacién del mundo del trabajo que yo feasearfa del modo
mas sencillo: nadie puede pensar que su trabajo_serd igual
o parecido al de sus padres; nadie puede pensar gue su

trabajo serd necesariamente mejor que el de sus padres (y T

esta idea, recordémoslo; formé parte del impulso argentino
durante casi todo el s:glo XX); nadie puede pensar que su
trabajo es seguro 0_", :

.........

serdn tan fuertes y duraderas como las de Ia penuria
econdmica. En muchas partes, ya se esta hablando de un
mundo que no gire, como giré Occidente en los ultimos
siglos, alrededor del trabajo. Pero esta conversacion, en la
Argentina, se pareceria demasiado a una provocacioén.

Comentario 23:
Uso de la primera
persona.

Comentario 24;
* Generalizacidn.
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La evaluacion de la escritura

l.” tReseatacion

Los docentes tienen como tarea primordial ensefiar contenidos de diversa
naturaleza, lograr diferentes aprendizajes de sus materias o asignaturas y
dar una calificacién final para avalar lo aprendido por los estudiantes. Una
de las vias mds requeridas para lograr lo anterior es la solicitud de trabajos
escritos en sus diferentes modalidades o géneros textuales: informes de
lectura, comentarios de textos, trabajos de investigacion, resefas, ensayos,
analisis de textos literarios, entre otros.

En el &mbito universitario, cuando los docentes solicitan este tipo de
trabajos escritos a los estudiantes, dan por hecho que éstos tienen la
informacion suficiente para atender satisfactoriamente a las caracteristicas
del género textual solicitado (comentario, resefia, etcétera): a propésito
del escrito, a los aspectos del tema a desarrollar, al destinatario posible, a la
extension, entre otros elementos que en muchas ocasiones los estudiantes
desconocen y que, por falta de explicitacién, pueden ser un obsticulo
para lograr una redaccién coherente, adecuada y completa.

En esta perspectiva, la tarea de evaluar puede presentar serias dificultades
tanto para docentes como para alumnos, si ambos actores del proceso de
ensefanza-aprendizaje no han trabajado explicitamente en clase sobre:

» las indicaciones o instrucciones (caracteristicas, propésito, contenido,
destinatario, extension, etcétera) para elaborar los diversos escritos solici-
tados

e los criterios de evaluacién del escrito, de acuerdo con las indicaciones
sefaladas

« las estrategias de revisién o correccién para mejorar los escritos durante
su proceso de planificacion, textualizacién y revision.

Esto nos lleva a reflexionar sobre dos aspectos basicos: 1. el papel que
juegan los criterios de evaluacién y las formas de trabajo desarrolladas
durante el proceso de ensefianza-aprendizaje; 2. la importancia de
compartir y establecer dichos criterios con los estudiantes, lo cual permite
al docente tomar decisiones mas equilibradas, acordes con lo solicitado
y trabajado en el aula y, sobre todo, justas, al emitir juicios para evaluar
los trabajos.
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Las formas de evaluacion repercuten de manera sustancial en los
estudiantes y en los retos de su formacién, por lo que seria deseable que
estas formas de valorar su trabajo puedan verse como un medio valioso
para que aprendan a tomar conciencia de sus procesos de aprendizaje
en los cuales se encuentran sus aciertos, sus errores y las maneras de
corregirlos.

Con estrategias adecuadas, herramientas y recursos didacticos se
puede incorporar el proceso de evaluacién al proceso de aprendizaje de
manera formativa. A partir de la visién de la evaluacién como proceso
inserto en el de aprendizaje, “se puede considerar que el mismo proceso
interactivo que se da en el curso de la produccién/aprendizaje tiene una
funcién reguladora, tanto del proceso de composicién como del mismo
aprendizaje de los elementos que contribuyen al todo que es el texto.
Desde este punto de vista, la evaluacién es inherente al proceso de
aprendizaje. Asi pues, habra que arbitrar instrumentos que permitan y
faciliten la interaccién entre profesor y alumnos y entre compaferos, es
decir, que hagan posible que unos y otros hablen de los textos en curso
de elaboracion y de los contenidos temadticos, discursivos, textuales,
lingtiisticos y procedimentales implicados”.!

Es importante tener presente que la habilidad de la expresién escrita se
desarrolla a través de un proceso complejo formado por distintas fases, a
saber: planificacion, textualizacién y revision. La primera engloba lo que
pasa desde que “al autor se le plantea la necesidad de escribir un texto
hasta que obtiene una idea general o un plan del mismo. Es una etapa
intelectual e interna en la que el autor elabora su pensamiento y todavia
no escribe ninguna frase”. 2

La textualizacion y la revisién son parte de los momentos propiamente
de redaccién de un escrito, desde que se anotan las primeras ideas hasta
que se corrige la dltima versién. Cabe aclarar que para el autor, estas fases
no se dan de manera separada, sino simultdneamente dentro del mismo
proceso recursivo que caracteriza la tarea de escribir.

' Anna Camps y Teresa Ribas, La evaluacién del aprendizaje de la composicién escrita en
situacion escolar, Madrid, Ministerio de Educacion, 2000, pags. 46 y 47.

2 Daniel Cassany, Describir el escribir. Cémo se aprende a escribir, Barcelona, Grad, 1991
pag. 120.
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El reto que enfrentamos los docentes, cuando requerimos un trabajo
escrito, es saber como ayudar a nuestros estudiantes a tomar conciencia
del proceso de escritura, como darles instrumentos a través de las formas
de trabajo en clase y de la evaluacién, para que cada vez vayan siendo
mds auténomos, menos dependientes, vayan adquiriendo y practicando fa
capacidad de dirigir sus propios procesos de aprendizaje. Sobre estos retos
y algunas propuestas para enfrentarlos de manera didéctica y operativa se
hablard en este capitulo.

Z. Lla evalvacién: C.arad'érieacio'n 89.4\6(‘51(

Evaluar es un proceso indisociable del proceso de ensehanza y de
aprendizaje. Se relaciona estrechamente con el anilisis, el juicio y
la toma de decisiones. La funcién mas valiosa de la evaluacion esta
dirigida no solo al estudiante —al cual orienta sobre sus avances,
carencias—, sino sobre todo al docente, al cual aporta datos para
mejorar su praxis cotidiana.

Actualmente podemos definir la evaluacién como un proceso en el
que cuentan varios factores como:

a) Los programas de una asignatura o materia

b) Los objetivos

¢) Las formas de trabajo

d) Las actitudes del docente y los estudiantes

e) La seleccion de diversas formas y procedimientos para evaluar
) Otros

En otras palabras, los rasgos principales de la evaluacién actual son
su referencia a todos los componentes del proceso educativo y una
aceptacion de la conexion entre evaluacion, toma de decisiones y
emision de juicios de valor en relacién con dichos componentes. Asi,
pues, es un hecho que la evaluacién interviene, de alguna manera, en
todas las etapas del proceso de ensefanza-aprendizaje: evaluacién de las
necesidades del curso, del diseio de los programas, de los materiales a
emplear, del perfil de los docentes, de la institucién, etcétera.

Entre las caracteristicas que determinan la evaluacién como tal,
ésta se relaciona explicitamente con:

a) los procesos evaluativos formales y sistematicos,
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b) una actividad realizada para informar sobre la bondad del objeto
evaluado, lo cual implica emitir un juicio,

c) la subjetividad que conlleva el hacer una evaluacién, lo cual
deberia llevar a los docentes a revisar ampliamente el valor que
se da a la evaluacion y la claridad sobre la posicion valorativa
que se adopte.

En este sentido, la emision de juicios de valor constituye la sefal mas
significativa de la evaluacién, pues determina los puntos débiles o fuertes
para otorgar una valoracién. Asi, tienen relevancia en este aspecto las
formas de trabajo, los criterios y los instrumentos que se disefian y eligen
para evaluar diversos tipos de escritos.

Las instrucciones, las caracteristicas, los lineamientos que se dan para
elaborar una redaccién, son una serie de decisiones asumidas por el
docente, a través de las cuales puede formular criterios para emitir juicios
de valor sobre lo solicitado.

2. & proceso de evalvacisn de la escritora

La evaluacion de la escritura es un proceso concordante con las etapas
que conforman los momentos esenciales de la construccién de un escrito:
planificacién, textualizacién y revision. Lo deseable para evaluar dicho
proceso de escritura serfa atender cada una de estas etapas de manera
propositiva, consciente y significativa durante el desarrollo del mismo, para
lo cual se pueden disefar instrumentos o herramientas de seguimiento o
valoracién.

Cada una de las etapas de este proceso atiende diferentes aspectos
relacionados con la produccién de un escrito:

a) Durante la planificacién: es preciso sefalar explicitamente los
elementos que hacen coherente y completo un escrito —como
propésito y caracteristicas del género textual solicitado—, y permiten,
a su vez, fijar criterios de evaluacién.

b) Durante la textualizacion: es necesario que los estudiantes cuenten
con pautas o instrumentos de seguimiento y autoevaluacién, para
ir verificando que su texto cumple con las propiedades textuales
~adecuacion, coherencia, cohesién, etcétera- y las expectativas
planteadas.
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c¢) Durante la revision: es fundamental que los estudiantes hagan un
balance del proceso de escritura seguido para lograr los objetivos

. propuestos vy, si fuera el caso, se puedan hacer las valoraciones
pertinentes para adecuar y ajustar los procedimientos y herramientas
didécticas empleadas.

A. Durante la planificacién

En general, los docentes piden diversos escritos, con el fin de evaluar los
aprendizajes de sus estudiantes a lo largo de un curso, pero los alumnos
no siempre tienen claras las instrucciones o las caracteristicas pertinentes
del escrito que produciran, por lo que los docentes podrian senalar, al
momento de solicitar un texto, los puntos que garantizan que el escrito
cumplird con el objetivo que se persigue.

En el proceso de planificacién “los escritores se forman una represen-
tacién mental de las informaciones que contendra el texto. (...) No es
necesariamente un esquema completo y desarrollado. En algunos casos,
una palabra clave puede representar una cadena completa de ideas”.?

Durante la planificacién el docente deberia aclarar desde el principio
cudles son las expectativas que tiene sobre el trabajo escrito a valorar.
En paralelo a este asunto, debe preguntarse cudles son los indicadores,
las sefiales de que los estudiantes han aprendido lo que se proponfa.
Para evaluar de manera reffexiva y formativa, deben plantearse desde la
planificacion las diversas formas de revisar y evaluar, donde participen los
estudiantes de manera activa para lograr un verdadero aprendizaje de su
proceso de escritura: aciertos, errores, aportaciones, hallazgos, etcétera.

Los puntos que mencionaremos a continuacion permiten aclarar a los
estudiantes qué deben atender durante la planificacion de su redaccién,
para cumplir satisfactoriamente con lo que se les solicita. Hacer explicitos
estos elementos, antes de que empiecen su redaccién, ayuda en un alto
porcentaje para que no se pierdan o se sientan inseguros sobre lo que
deben escribir. Comentar estos puntos con los estudiantes puede llevar
al docente 15 6 20 minutos de su clase, y los resultados en el proceso
de escritura de cada alumno suelen ser altamente productivos. Aunque
no todos los puntos tienen el mismo nivel de importancia en el proceso de
escritura, es recomendable atenderlos en su conjunto.

! Ibidem, péag. 150.
1 Vid. Ma. Teresa Serafini, Cémo redactar un tema. Diddctica de la escritura, Barcelona,
Paidos, 1989, pags. 32-35.
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Destinatario

Finalidad o
propdésito

Género textual

Papel del autor
(@

Contenido del
texto

Determina la persona para quien se escribe (profesor, compafieros,
ambos, otros).

Precisa la finalidad o propésito principal del escrito: evaluar ideas,
presentar informacién detallada, evaluar estilo, etcétera.

Especifica las convenciones del género textual solicitado: informe de
lectura, comentario de textos, resefia, ensayo, etcétera.

Determina el nivel de presencia del que escribe en el texto: en
primera persona-(qué piensas, qué opinas), o en tercera (registro
formal —objetivo-: qué dice la critica, qué dice determinado autor,
etcétera.)

Ubica o delimita los aspectos a tratar del tema o contenido senalado
(a partir de la elaboracién de punteos o esquemas).

Extensidn Depende de los propésitos y las caracteristicas del género textual
solicitado.

Criterios de Se definen con base en estos puntos y, compartidos por los estu-

evaluacién diantes, ayudan a dosificar las energfas de docente y alumno (a) en

una misma direccién y con un alto grado de éxito.

Mientras mas claros, operativos y conscientes sean las indicaciones y los
criterios —entre docentes y alumnos— para elaborar y evaluar un escrito,
mds clara y operativa serd para el docente la tarea de evaluar, es decir, de
emitir juicios de valor basados en esos criterios e indicaciones compartidos
y conocidos por todos los integrantes del grupo.

La reflexién sobre qué evaluar es una condicién previa para abordar
otras reflexiones sobre |a evaluacién como, por ejemplo, qué instrumentos
usar. No es posible evaluarlo todo de manera rigurosa y, por lo tanto,
se hace necesario priorizar. Esta reflexion conlleva plantearse en esta
etapa qué objetivos y qué contenidos serdn objeto de una evaluacién
sistematica.

Asimismo, de las muchas preguntas en torno a la evaluacién, la que
mas preocupa a los docentes es como evaluar. Ligadas al cémo estan
otras interrogantes, dignas de plantearse antes de disenar las formas de
evaluacion a seguir, pues influyen unas sobre otras de manera fundamental
para elegir las estrategias de revision y evaluacion mas adecuadas a las
expectativas de docentes y alumnos sobre la escritura y cémo evaluarla. El
siguiente cuadro puede ayudar a vislumbrar algunas respuestas.



Lo evalthan on e fa estiturd

quién evaluar

evaluara, con

evaluara

1. A quién No sdlo se puede evaluar al alumno o la alumna, también al grupo-
evaluar clase en su conjunto, al maestro o maestra.
2. Quiény con Puede evaluar directamente el docente, o bien disefar estrategias

para evaluarse entre compaferos, o evaluar con equipos de
alumnos, o con otros docentes presentes.

3. Quésevaa Resultados, dificultades, métodos, actitudes, capacidades, habili-
evaluar dades, estilos de aprendizaje, otros.
4. Cémo se

Trabajo escrito, exdmenes u otros medios posibles como: observacién
de clase, cuestionarios, ejercicios de clase, pruebas orales, parrillas

qué luacifn. eted
instrumentos | de autoevaluaci6n, etcétera.

5. Cudndo se Antes de empezar una unidad o tema, en momentos determinados a
evaluard lo largo del desarrollo del mismo, al final de la unidad.

6. Para qué se Para modificar la intervencién del docente, para reconocer
evaluard los conocimientos previos de los estudiantes, para orientar al

alumnado.
7. Para quién se | Quién utilizara [a informacion obtenida para tomar decisiones: el

docente, el estudiante, el grupo-clase.

B. Durante la textualizacion

La tarea de escribir es un proceso que puede atenderse de manera
eficaz, si se tienen presentes las fases que lo componen. Durante la fase
de textualizacion, el escritor, después de haber planificado las partes de
su escrito, transforma las ideas en lenguaje comprensible para el lector.
“La representacién del texto que ha generado y organizado el proceso de
planificacién puede tener formas muy distintas: puede contener elementos
no verbales como imégenes o sensaciones (...), o puede ser una compleja
cadena de relaciones entre elementos diferentes, procedentes de distintos
campos (...). Por lo tanto, el escritor tendrd que convertir esta entidad
en lenguaje escrito inteligible y comprensible para el lector”.® La fase de
textualizacion se encarga de esta tarea: expresa, traduce y transforma estas
representaciones mentales en una secuencia coherente.

* Daniel Cassany, op. cit., pag. 152.
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En virtud de que los estudiantes son los principales beneficiaros de los
aprendizajes obtenidos durante el proceso de escritura y su correspondiente
evaluacién, es importante planearla lo mas participativa posible por los
sujetos del proceso educativo: nuestros alumnos y alumnas, y no olvidar
que el disefio de la evaluacién ha de ser flexible y abierto a las nuevas
facetas que va adquiriendo la realidad a lo largo del proceso educativo.

Cuando se comprende cabalmente el desarrollo de las fases a seguir en
la realizacién de un escrito, desde la planeacion hasta la revision de la
version final, se pueden formular criterios claros para ayudar al estudiante
a redactar con un propésito definido, coherencia con el tema a trabajar y
una estructura clara en cuanto a caracteristicas y convenciones del género
académico solicitado. Como consecuencia légica, se pueden explicar los
resultados del aprendizaje logrado.

Al evaluar la etapa de planeacién, se atendieron dos aspectos funda-
mentales en la redaccién de un escrito: el propésito y el género textual. En
cuanto a la evaluacién de la etapa de textualizacién, es necesario atender
los siguientes elementos: delimitaciéon del tema, disefio de esquemas o
punteos, observacion de la calidad de las fuentes consultadas, precision de
las caracteristicas de la buena redaccion y revision de los borradores.

Para realizar la evaluacion de esta etapa se propone partir de la correccion
de los borradores, es decir, la version preliminar de lo que los estudiantes
entregaran posteriormente como trabajo final. Para la revisién y correccién
de estas versiones previas del escrito, se propone la elaboracién de un
cédigo de revision, el cual tiene como objetivo especificar el tipo de
problemas mas comunes en las redacciones de los alumnos, fijar marcas
para ubicarlos en el texto y proponer soluciones viables.

El hibito de redactar borradores y revisarlos, adémas de ser un
procedimiento didactico que ayuda, en un alto porcentaje, a mejorar
los trabajos escritos de los estudiantes, es una via por la cual éstos
hacen conscientes sus formas de aprender a escribir y se apropian de
instrumentos y herramientas para mejorarlas.

En vista de lo anterior, seria deseable que antes de solicitar trabajos
escritos, docentes y alumnos estuvieran conscientes y de acuerdo tanto
en lo que se quiere lograr con dicho trabajo, c6mo se debe presentar, con
qué elementos de estructura, contenido, etcétera, como en la correccion
de los borradores, de tal manera que pudieran incluso acordar marcas de
revision que, conformadas como un cédigo, agilicen formas de correccion
y revision general que permitan a los estudiantes mejorar sustancialmente
su proceso de escritura.
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Algunos de los problemas que suelen presentarse frecuentemente en los
trabajos de los estudiantes, estan relacionados con:

1. La coherencia, la cual permite mantener la unidad temética de
un escrito desde el titulo hasta la introduccién, el desarrollo y la
conclusién.

2. la cohesién, es decir, las formas como integran la informacién a
lo largo del desarrollo de un tema, mediante el empleo de marcas
textuales (adverbios, frases sustantivas, entre otras), o signos de
puntuacion.

3. La adecuacion o sea el registro ~formal o informal- empleado para
referirse a personajes de la historia, al tema, a la exposicién de ideas
personales, etcétera.

4. la ortografia y la sintaxis.

Para evaluar esta etapa del proceso de escritura, se sugiere que los
estudiantes redacten borradores de sus escritos, con la finalidad de ir
corrigiendo los errores que se detecten durante la textualizacién de las
ideas.

Ceneralmente los estudiantes no estdn acostumbrados a la redaccién y
revisién de sus borradores o versiones preliminares de sus escritos, pero ellos
mismos, una vez que entienden las ventajas de utilizarlos y de revisarlos
para lograr textos coherentes y completos que les reporten aprendizajes
significativos en su manera de escribir y mejores calificaciones, adquiriran
por cuenta propia este hdbito esencial en el trabajo de composicién de un
texto.

El cédigo de revision se aplicard esencialmente en una versién borrador
del escrito antes de que ef estudiante elabore la version final del mismo,
en el entendido de que este proceso le sera altamente productivo para
mejorar sustancialmente sus formas de comunicacién escrita.

B.1 El cddigo de revision

Los profesores y las profesoras que trabajamos con textos escritos como
vias para evaluar diversos aspectos del proceso de ensefianza-aprendizaje,
enfrentamos la ardua labor de revisar en solitario, haciendo en algunas
ocasiones comentarios generales a cada trabajo, ya sea frente al grupo
o de manera individual, pero, écudnto asume el estudiante su parte de
responsabilidad en el proceso de evaluacion?, équé marcas o indicadores
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le sefalan los tipos de errores encontrados en su escrito que realmente
alteran la claridad y la coherencia de sus ideas? équién necesita aprender
a ubicar aciertos y errores en los textos escritos propios: el estudiante o el
profesor? équién debe ayudar a los estudiantes a emplear herramientas
para solucionar estos problemas?

Los trabajos escritos que son objetos de evaluacidn, implican revisiones
constantes por el autor a lo largo del proceso de textualizacion, a través
del cual aprende cémo estructurar un texto y los aspectos tematicos de
una disciplina en particular, La mayorfa de los profesores y las profesoras
solo revisa la version final de los escritos, dejando de lado el proceso de
textualizacion y, generalmente no toma conciencia de lo conveniente
que es definir y explicitar los criterios de revisién a utilizar, durante el
proceso, para emitir juicios de valor sobre dichos trabajos y compartirlos
abiertamente con sus estudiantes

La mejor manera de evaluar y emitir conscientemente juicios de valor
es contar con la corresponsabilidad de los estudiantes. La mayoria de las
actividades que se sugieren a continuacién para evaluar trabajos escritos,
implica un cambio en las dindmicas y en las formas escolares empleadas
tradicionalmente. Ademds, supone una nueva relacién entre profesores y
estudiantes en la tarea de reordenar de otra manera la actividad docente.

La practica docente nos ha llevado a tomar conciencia de que “la
escritura es un complejo proceso recursivo e interactivo estructurado en
tres etapas: planificacion, textualizacién y revisién, durante las cuales se
produce un proceso de resolucién de problemas que implica poner en
funcionamiento a lo largo de las mismas diversos conocimientos y diversas
estrategias”.®

Por lo tanto, parte fundamental en el proceso de evaluacién formativa es
la participacién de los estudiantes, tanto en la ubicacién de los problemas
que implica el proceso de escritura, como en las posibles soluciones para
enfrentarlos coherentemente. Una via idénea y probada para atender este
tipo de problemas es la elaboracién de un cédigo de revision, el cual
constituye una herramienta esencial, para docentes y estudiantes, en la
revision y correccion de los textos escritos solicitados.

Propdsito

fl cédigo de revisibn permite a profesores y alumnos tener una
herramienta de trabajo atil para:

¢ Josefina Prado Aragonés, Diddctica de la lengua y fa literatura para educar en ef siglo XX,
Madrid, La Muralla, 2004, pag. 234.
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a) Establecer criterios de evaluacién compartidos y asumidos por todos
los integrantes del grupo.

b) Revisar y corregir los errores mas frecuentes y dar soluciones.

¢) Conocer y poner en préctica -~de manera gradual- los componentes
textuales basicos para una buena redaccién,

d) Tomar conciencia de lo que se debe valorar en un texto escrito, tanto
en su fase de textualizacion como al llegar a su presentacion final.

e) Fomentar en los estudiantes las actitudes y el perfil del escritor
competente.

f) Tomar conciencia de la importancia de manejar estrategias e instru-
mentos de trabajo para encontrar soluciones a problemas concretos
de escritura (manejo del codigo de revisién, diccionarios de diverso
tipo, manuales, diversos programas de computadora, etcétera).

Utilidad

El empleo cotidiano del cédigo de revision fomenta diversas formas de
trabajo dtiles, entre otras:

a) El docente y el alumno se corresponsabilizan del proceso de eva- 135
luacién.

b) Permite al alumno analizar su grado de avance y responsabilidad en
la tarea o trabajo elaborado.

) Le ayuda a ubicar lo que se debe cuidar durante el proceso de
escritura, y lo que es objeto de revision esencial para que el texto
cumpla con las caracteristicas de una buena redaccion.

d) Lo motiva a aprender nuevas formas de escritura y a encontrar
estrategias para escribir con mayor soltura y seguridad.

‘e) Modifica positivamente su percepcién del proceso de escritura y de
sus formas de trabajo para escribir.

f) Desarrolla opciones nuevas sobre la correcciéon de sus propios
escritos.

g Los docentesy los estudiantes comparten los mismos pardmetros para
evaluar lo escrito y participan conjuntamente en las orientaciones y
las sugerencias para mejorarlo.

Ventajas

Las ventajas de usar un cédigo de revisién pueden observarse claramente
en los siguientes aspectos y dan pauta para:



a) Ver el cadigo con flexibilidad, no como camisa de fuerza.

b) Revisarlo periédicamente conforme se vayan presentando situacio-
nes grupales nuevas o nuevos problemas.

¢) Promover en los estudiantes las ventajas de elaborar borradores de
los escritos solicitados, para revisarlos entre si —o con el profesor o la
profesora—y llegar a la versién final en mejores condiciones.

d) Saber con certeza que los estudiantes cuentan con criterios claros
para entregar mejores trabajos.

e) Trabajar en mejores condiciones didécticas y académicas, aspecto
fundamental para mejorar los desempenos del docente y del
alumno.

Este codigo se aplica a lo largo del proceso de escritura, en particular
en la textualizacién y la revisién de los escritos en una primera versién-
borrador que pueden corregir los alumnos y las alumnas entre s, o bien en
una primera ocasién, como modelo, con la participacion del docente.

Con estos aspectos bien definidos y ubicados se puede disefiar un
curriculum de escritura, para organizar de manera jerarquica los diversos
textos escritos que se pediran a lo largo de un semestre, un curso, una
materia, etcétera. Este curriculum tiene como propésito esencial ordenar
los textos escritos a partir del mas sencillo, el que presenta menor
complejidad en su elaboracién, y va anotando los siguientes en orden de
mayor complejidad. La idea es tener un panorama claro sobre las clases
de escritos que se requieren para cubrir los objetivos de un programa e
irlos graduando a lo largo del curso, de tal manera que los estudiantes
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vayan incorporando, de manera natural, lo aprendido en cada una de
sus redacciones a las siguientes y observen una mejoria en su proceso de
escritura.

B.2 Disefo del codigo de revision

Existe una preocupacién compartida por la mayorfa de los docentes por
lo que hacen los estudiantes con sus trabajos corregidos, cuando se los
devuelve el profesor o profesora. Consideramos importante que nuestros

alumnos y alumnas hagan algo (til con las correcciones, que comprendan
la funcién que desempenan, por ejemplo:

a) que las lean y las entiendan

b) que resuelvan las dudas sobre ellas

c¢) que comprendan que sirven para mejorar

d) que tomen conciencia de su responsabilidad en la tarea de corregir
e} que busquen soluciones

El diseno del cddigo de revision parte de la deteccién de errores
frecuentes y sus posibles soluciones por docentes y estudiantes. Ambos
iran acordando qué informacién y qué marcas pondran en cada cuadro
del codigo.

Los errores que con mayor frecuencia presentan los textos escritos de los
estudiantes estan en relacién con las denominadas propiedades del texto.
Para una mayor comprensién sobre éstas y su operatividad en la revision y
la correccién de escritos, presentamos el siguiente cuadro.”

Propiedad Algunos indicadores para su correccion
textual
Adecuacion e seleccién del registro (formal/informal, objetivo/subjetivo)

» seleccion de formas y giros estilisticos propios de cada
comunicacion

; s seleccid i ion (i
Coherencia eleccion de la lrjformacm_r‘\ (ideas clar:a§ y relevantes)
» progresion de la informacion (orden légico, tema-
subtemas...)

* estructura del texto (introduccion, partes, conclusion...)
estructura del parrafo (extensidn, unidad...)

7 Ibidem, pag. 31 y 32.
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Propiedad Algunos indicadores para su correccién
textual
Cohesién & puntuacion (signos, maydsculas...)

nexos (marcadores textuales, conjunciones...)

» andforas (mecanismos para mantener la identidad refe-
rencial, a través de pronombres, sin6nimos, elisiones,
hiperénimos...)

« otros (verbos, orden de los elementos en la frase...)

Aspectos e ortografia
gramaticales ¢ morfologia y sintaxis
¢ léxico (barbarismos, precision...)

Disposicion del « disposicién del texto en la hoja (titulo, margenes, sangrias...)
texto « tipografia (negrita, cursiva, subrayado...)

Se sugiere el siguiente procedimiento para el disefio del cédigo.
B.3 Precisar el formato del cédigo

Entendidas claramente las propiedades del texto y su importancia en la
produccion de textos escritos y en su consecuente revision y correccién, el
siguiente paso consiste en precisar el formato del cédigo.

El cédigo de revision funciona por medio de marcas graficas, de tal
manera que cada problema del mismo se ve anotado dentro del texto
escrito a través de una marca, como un circulo, un rectdngulo, un
triangulo, una linea ondulada, signos de (+) o de (-), etcétera. Las marcas
o signos de revision se aplican en partes concretas del texto, para senalar
los errores cometidos, lo cual llevara al usuario del cédigo a buscar en éste
las posibles soluciones.

La utilizaciéon de marcas y signos para informar a los estudiantes del
tipo de falta que han cometido, es una de las técnicas o estrategias de
correccion mas Gtiles y probadas. Su forma mas sencilla de empleo es
marcar los errores del escrito con sefiales previamente establecidas entre
los integrantes del grupo; los estudiantes saben perfectamente de lo que se
trata y pueden, entonces, mejorar sustancialmente su texto.

La caracteristica mds importante de este codigo de revision es que
resit(ia la correccion en el ambito real al que pertenece en el proceso de
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escribir, es decir, “enmendar los errores de un borrador o mejorar las
primeras formulaciones es competencia del mismo autor del texto y no
de otra persona ajena. El alumno debe responsabilizarse de su propia
correccion, aunque reciba ayuda del maestro. De esta manera, el acto
de releer un texto corregido, que tenia antes poco interés, se convierte
en un ejercicio activo, en el que el alumno tiene que esforzarse para
comprender los errores y rectificarlos”

Las dos cuestiones fundamentales para el disefo del cdigo son qué
tipo de sefales se utilizardn y como ensefiamos a trabajar con ellas a los
estudiantes. Respecto al primer punto, un sistema de marcas deberia tener
las siguientes caracteristicas:

a) Debe adaptarse al alumnado (faitas mds frecuentes, claridad y compren-
sién de los signos, etc.) y a las necesidades del curso y del docente.

b) Las sefales deben ser claras, simples y distintivas, para que puedan
marcarse y leerse con facilidad y rapidez.

c) El nimero de sefiales debe ser limitado, para poder manejarlas con
soltura y seguridad.

d) Las marcas deben designar conceptos claros, concretos y conocidos
por los alumnos.®

Los sistemas de marcas pueden variar en cada caso, pues son resultado
del trabajo conjunto sobre aspectos de revisién y correccién que se dan a
partir de la experiencia particular de los integrantes de cada grupo escolar,
por lo que suelen estar adaptados a la situacién real de cada grupo.

La segunda cuestiéon respecto al aprendizaje de las marcas y cémo
ensefiar a los estudiantes a usarlas, es tomar conciencia de la dificultad que
puede suponer para el estudiante este nuevo proceso de revision, y aceptar
que podria necesitar tiempo y practica para llegar a usarlas con éxito.

La precipitacion en su uso o una excesiva exigencia pueden conducir al
desdnimo; para evitarlo, ademas de acordarlas y explicarlas detenidamente,
son (tiles los ejemplos de su uso y funcién, o algunos ejercicios de practica,
como la revisién de algunas partes de textos de los propios companeros.

Ceneralmente, los estudiantes no han desarrollado estrategias compe-
tentes de revisién de sus escritos, por lo que con este codigo empiezan
a corregir las primeras redacciones, leen y corrigen en paralelo, avanzan
rapido y notan resultados positivos de su esfuerzo y trabajo.

& Daniel Cassany, Reparar la escritura. Diddctica de la correccion de lo escrito, Barcelona,
Grad, 1998, pag. 73.
* Ibidem, pags. 73 y 74.
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El mejor momento del curso para disefiar el codigo es cuando los
estudiantes han elaborado por lo menos un escrito y pueden ir observando
sus errores mas frecuentes e, incluso, participar en la determinacién del

tipo de marcas mas acorde con los problemas sefialados.

A continuaciéon proponemos un ejemplo de codigo de revision y el
sentido de cada una de sus partes. Este ejemplo puede modificarlo,
ampliarlo o ajustarlo cada docente, de acuerdo con las necesidades y
problemas observados con sus estudiantes.

cierre

Propiedades Preguntas Problemas Marca Soluciones
del texto clave frecuentes grafica posibles
Adeciacisn éSe utilizé e error en la Usar éxico
el registro seleccién del adecuado de
adecuado? registro (formal/ acuerdo con el
¢formal o informal, destinatario.
informal? objetivo/ Cambiar tipo
subjetivo) de registro (12
a 32 persona,
« problemas por ejemplo)
de formas o
giros estilisticos
propios de
cada tipo de
escrito
. JEstan las ideas | €T en la Elaborar
Coherencia relevantes del |sel_eccnén d'e‘ esquemas
terma? a informacién previos, 0
(ideas claras y punteos para
relevantes) celeCulomnar
y ordenar las
e error en la ideas relevantes
organizacién
logica de las
partes del
texto: incio,
desarrollo
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Disposicion
espacial

2Los mérgenes
y las
convenciones
académicas
han sido
cuidadas?

* problemas
de géneroy
ndimero

Propiedades Preguntas Problemas Marca Soluciones
del texto clave frecuentes gréfica posibles
e titulo no
coherente con
el desarrollo
del tema
Cohesitn ¢Los conectores |  error en el Consultar
dan secuencia | empleo de los durante la
claray conectores 0 textualizacién
coherente a las | los signos de \/ |@nexosde
ideas? puntuacién \i/ conectores,
S VaVs manuales de
* repeticion ortografia y
excesiva de puntuacion
ideas, palabras,
frases, etcétera.
Aspectos de No hay errores | e faita de sujeto Consultar una
normatividad | de sintaxis, en una idea gramatica
ortografia? Precisar sujeto
¢No hay * predicado no Reescribir
concordancia | claro predicado
entre las partes coherente.
de una idea? | e problemas de Consultar
ortografia diccionario de
la lengua

Como puede observarse, en la primera columna se anota cada una de
las caracteristicas o propiedades del texto que garantizan su coherencia,

adecuacion y formulacién como una unidad completa.

En la segunda, las preguntas-clave que ayudan a ubicar los elementos

basicos a cubrir en cada una de las propiedades.
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En la tercera, el tipo de problemas que suelen aparecer de manera mds
frecuente en cada caracteristica.

En la cuarta, por acuerdo mutuo entre docente y alumnos, se precisaran
las marcas para cada problema observado dentro de los textos escritos.

En fa dltima columna, se anotardn las sugerencias de solucion mas
viables o recomendables para solucionar los problemas sefialados en cada
caso, o bien puede pedirse a los estudiantes que busquen las soluciones
pertinentes en cada caso.

Para ilustrar mejor este tipo de problemas y su identificacién en un
trabajo escrito, veamos el siguiente inicio de un capitulo de un trabajo
escolar. {Qué problemas se pueden identificar y qué tipo de correcciones
se pueden hacer para mejorar el texto?

Texto o(‘ll%ia\o&

Porfirio Dfaz, ampliamente considerado como el artifice que, a base de mano
dura, propici6 condiciones inmejorables para las inversiones extranjeras a costa
de lo que fuese, presentd en los primeros afos de su primer gobierno (1877-
1880), una notable resistencia a los requerimientos estadounidenses exigidos
para reconocer de jure a su gobierno.

Los calificativos que Cosio Villegas le endilga a Porfirio en sus dias de
revolucionario, distan mucho de representar a la imagen que por décadas se
nos pinté de su gestion: “rojillo”, anticlerical rabioso, liberal jacobino, xenéfobo
y antiimperialista’. La imagen mas facil, y al parecer también la mds cémoda,
para representar a su gestion es la de una mano dura, irracional que hizo caer
todo el peso del gobierno sobre aquellos que se atrevieran a disentir en lo més
minimo respecto de sus decisiones, amén de mostrarse sumamente décil y
genuflexo con los inversionistas —y gobiernos— extranjeros. Si bien la afirmacién
no es enteramente falsa, tampoco es correcta a rajatabla. A saber, Diaz
ciertamente no llegé al poder de una manera legitima, ya que derrocé a un
gobierno electo popular y democraticamente (el de Lerdo). Esto le causé ciertas
dificultades para llevar a buen término las relaciones con el poderoso vecino
del norte, pero no fue un impedimento para que el gobernante mexicano
mostrara una loable resistencia a los designios de Washington en general y de
su presidente en particular: Ulises Grant (1868-1876).

Este, puso sobre la mesa de negociaciones para reconocer a Diaz algunos
requerimientos: cooperar con lasfuerzasarmadas norteamericanas para resguardar
lafrontera norte mexicana de bandoleros, ya que éstos practicaban frecuentemente
el abigeato en detrimento de los recién instalados ganaderos texanos y la abolicién

! Daniel Cosio Villegas, Estados Unidos contra Porfirio Diaz, México, Clio-El Colegio Nacional,
1997, p. 19. (Obras completas de Daniel Cosfo Villegas).
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de la “zona libre” mexicana debido a que la industrializacién en Norteamérica
era incipiente, sus productos, ademds de ser caros en su produccién, tenian
que pagar —nada fuera de lo comin- un impuesto para lograr entrar a otro
pafs. Esta inexplicable medida proteccionista, de haberse aplicado, no sélo
hubiera resaltado una imagen débil del gobierno de Diaz sino que también
hubiera minado la confianza de los inversionistas europeos, cuyos productos,
provenientes del continente mas industrializado del orbe, circulaban con mas
facilidad debido a su bajo costo.

Diaz, por medio de su secretario de Relaciones Exteriores Ignacio Vallarta
(1887-1880), se comprometié plenamente a cooperar para que llevaran un
buen cauce estos contenciosos ~y otros no menos importantes. Por supuesto
que la “gran disposicion” de Porfirio para cooperar en todo los que se
pudiera con el gobierno norteamericano, siempre traslucié la bisqueda del
importantisimo reconocimiento de su gobierno por E.U. (pais que hasta inicios
de 1897 era el Gnico —de todos los paises con que México mantenia relaciones
estables— que no lo reconocia).

Texto original Sugerencias de mejoria

Porfirio Diaz, ampliamente conside-

rado como el artifice que, a base de

mano _dura, propicié condiciones

inmejoragies para las inversiones

extranjeras a costa de lo que

fuese, presentd en los primeros | REPETICION DE PALABRAS: los afos
1877~

afgs de su primer gobierno iniciales de su (...)
18863, una notable resistencia a
los requerimientos  estadounidenses

exigidos para reconocer de jure a su
gobierno.

Los calificativos que Cosio Villegas le endilga
a Poitikio en sus dias de revolucionario,
distan “mucho de representar a la imagen
que por décadas se pinté de su
gestion: “rojillo”, anticlerical rahioso, liberal
jacobino, xendfobo y antiimperialista (1).
La imagen mds facil, y al parecer también la
mas comoda, para representar a su gestion

es la de una mang dura, irracional que | MANO DURA (idea repetida)

RECISTRO FORMAL: Porfirio Diaz en sus
{dias) momentos de (..) (adecuacion,
registro formal).

(suprimir a, nos )
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hizo caer todo el peso del gobierno
sobre aquellos que se atrevieran a
disentir en lo mas minimo respecto
de sus decisiones, amén de mostrarse
suma-mente décil y genuflexo con los
inversionistas —y gobiernos—extranjeros.
Si bien la afirmacién no es enteramente
falsa, tampoco es correcta a rajatabla,
A saber, Dfaz ciertamente no llegé al
poder de una manera legitima, ya que
derrocé a un gobierno electo popular
y democriticamente (el de Lerdo).
Esto le causé ciertas dificultades para
“Vilevar a buen término las relaciones
con el poderoso vecino del norte,
pero no fue un impedimento para
que el gobernante mexicano mostrara
una loable resistencia a los designios
de Washington en general y de su
presidente en particular: Ulises Grant
(1868-1876).

Este, puso sobre la mesa de negocia-
ciones para reconocer_a Diaz algunos

requerimientos: [cooperar con las fuerzas
armadas norteamericanas para resguar-

dar la frontera norte mexicana de
bandoleros, ya que éstos practicaban
frecuentemente el abigeato en detri-
mento de los recién instalados ganaderos

texanos y|la_abolicibn de la “zona

libre” mexicana debido a que la
industrializaciébn_en Norteamérica era
incipiente, sus productos, ademds de
ser caros en su_produccién, tenian gue
pagar —nada fuera de lo_comin- un
impuesto _para_lograr entrar a_otro

| pais.| Esta inexplicable medida protec-
cionista, de haberse aplicado, no
sélo hubiera resaltado una imagen
débil del gobierno de Diaz sino que
también hubiera minado la confianza
de los inversionistas  europeos,
cuyos productos, provenientes de el
continente mds industrializado del
orbe, circulaban con mas facilidad
debido a su bajo costo.

conducir por buen camino

COHERENCIA: (suprimir lo que esta
subrayado como éste, de negociaciones,
etc.) Para reconocer a Diaz, Grant puso
sobre la mesa algunas condiciones:
cooperar (...)

COHERENCIA: texanos. Debia también
suprimir la “zona libre” mexicana,
debido a que la industrializacion
incipiente norteamericana, de
productos caros, tenia que pagar un
impuesto para entra a otro pals.
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Diaz, por medio de su secretario de
Relaciones Exteriores lgnacio . Vallarta

{1887-1880), [se_comprometié plena- COHERENCIA: Diaz se comprometié
mente_a cooperar_para_que llevaran a cooperar plenamente para resolver
un_buen cauce estos contenciosos éstos y otros importantes asuntos,

-y _otros_no_menos_importantes. [Por
supuesto que la “gran disposicién”
de Pofficio para cooperar en todo | REGISTRO FORMAL: Porfirio Diaz (o Diaz)
los que se pudiera con el gobierno
nerteamericano, siempre traslucié la
basqueda del impertantisimo recono-
cimiento de su gobierno por E.U. (pals
que hasta inicios de 1897 era el Ginico
—de todos los paises con que México
mantenia relaciones estables- que no
fo reconocia).

(1), Daniel Cosio Villegas, Estados Unidos contra
FPorfirio Diaz, México, Clio-El Colegio Nacional,
1997, p. 19 (Obras completas de Daniel Cosio

Villegas)

Se puede observar que se han hecho correcciones de cardcter general
que dan mayor claridad al tema que se desarrolla en el texto. Obviamente,
pueden hacerse otras anotaciones mds relacionadas con el estilo o algunos
giros empleados, pero de entrada es necesario recordar que no puede
ni debe revisarse todo en un escrito; habra que priorizar e ir anotando
qué se revisara'y para qué.

Hay que hacer notar de nuevo que las fases de textualizacién y revision
van de la mano y son partes del mismo proceso de redactar, revisar y
corregir simultdneamente.

C. Durante la revision

En la fase de revision, generalmente los autores deciden releer
conscientemente todo lo que han planificado y escrito de su texto, para
examinar las ideas y las frases que han redactado y precisar los planes y
objetivos que habian elaborado. La revision puede hacerse con varias
finalidades: puede ser un punto de partida para modificar algdn aspecto del
esquema o para generar nuevas ideas y también puede ser una evaluacién
0 una revision del texto.
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En esta fase se atienden dos elementos fundamentales del proceso de
escritura: la evaluacion y la revision. “En el primero, el autor valora lo que
ha hecho, comprueba que el texto responda a lo que ha pensado, a las
necesidades de la audiencia, etcétera. En el segundo, el autor modifica
algunos aspectos del texto escrito (...), los corrige siguiendo distintos
criterios”."®

En esta fase, a partir de la revision de los borradores, pueden evaluarse
las versiones finales de los trabajos escritos solicitados. Asimismo, el
docente puede observar los avances de sus estudiantes en el desarrollo
de las habilidades de escritura y la apropiaci6n de estrategias, para regular
sus procesos de aprendizaje de su materia y sus formas de composicion
escrita.

En conclusién, “revisar es mucho mas que una técnica o una supervision
final del escrito: implica una determinada actitud de escritura y un estilo
de trabajo. Los aprendices que quieren modificar su comportamiento
no solo tienen que entrenarse en un ejercicio técnico sino que deben
desarrollar una actitud y unos valores sustancialmente nuevos respecto a
la escritura”."

Para contar con herramientas Gtiles que permitan atender esta fase del
proceso de escritura, a continuacion se presenta una pauta de revisién que
toma en cuenta todos los aspectos del texto escrito. Se puede utilizar en
todos los momentos del proceso de revisién que lo requieran.

®Daniel Cassany, Describir el escribir. Cémo se aprende a escribir, Barcelona, Paidés, 1991,
pag. 153.
"' Daniel Cassany, La cocina de /a escritura, Barcelona, Anagrama, 1996, pag. 231.
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C.1 Guia de preguntas para la revision'

Enfoque del escrito:

a) ¢El tipo de texto es adecuado a la situacién?

b) ¢Consigue el texto mi propésito? ¢Queda claro lo que pretendo?
¢) ¢Reaccionara el lector/a tal como espero, al leer el texto?

d) éQuedan claras las circunstancias que motivan mi escrito?

Ideas e informacién:

a) ¢Hay la informacién suficiente? ¢Ni en exceso ni por defecto?

b) ¢Entiendo yo todo lo que se dice? iLo entendera el lector/a?

¢) ¢Las ideas son lo bastante claras?

d) ¢éHay un buen equilibrio entre teorfa y practica, tesis y argumentos,
gréficos y explicacion, datos y comentarios, informacién y opinién?

Estructura:
a) ¢Estd bastante clara para que ayude al lector/a a entender mejor el
mensaje? éAdopta su punto de vista?
b) {Los datos estdn bien agrupados en apartados?
©) ila informacién relevante ocupa las posiciones importantes, al
principio del texto, de los apartados o de los parrafos? iy

Parrafos:

a) ¢Cada parrafo trata de un subtema o aspecto distinto?

b) iTienen la extensién adecuada? ¢éNo son demasiado extensos? ¢éHay
algin pérrafo-frase?

¢) éTiene cada uno una frase temdtica o tesis que anuncie el tema?

d) ¢Estan bien marcados visualmente en la pagina?

Frases:

a) ¢Hay muchas frases negativas, pasivas o demasiado largas?
b) ¢Son variadas: de extension, orden, modalidad, estilo?

¢) ¢Llevan la informacion importante al principio?

d) éHe detectado algln tic de redaccién?

e) ¢Hay abuso de incisos o subordinadas muy largas?

" lbidem, pags. 231-233.
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Palabras:

a) ¢He encontrado algin comodin, cliché, muletilla o repeticién fre-
cuente?

b) éHay muchas palabras abstractas o complejas? ¢He utilizado el
léxico o la terminologia precisos?

¢) ¢Utilizo los marcadores textuales de manera adecuada?

d) ¢El lector/a entendera todas las palabras que aparecen en el texto?

Puntuacion:
a) ¢{He repasado todos los signos? ¢Estan bien situados?

b) ¢Es apropiada la proporcién de signos por frase?
¢) ¢Hay paréntesis innecesarios?

Nivel de formalidad:

a) ¢Es adecuada la imagen que el texto ofrece de mi? iMe gusta?

b) ¢l escrito se dirige al lector/a con el tratamiento adecuado? ¢Ti o
usted?

¢) ¢éHay alguna expresion o palabra informal o demasiado vulgar?

d) ¢Se me ha escapado alguna expresion rebuscada, extrafia o excesi-
vamente compleja?

e) ¢Hay alguna expresién sexista o irrespetuosa?

Recursos retoricos:

a) ¢El texto atrae el interés del lector/a?

b) iLa prosa tiene un tono enérgico?

) éHay introduccién, resumen o recapitulacién? ¢Son necesarios?

d) ¢Puedo utilizar algin recurso de comparacién, ejemplos, preguntas
retoricas, frases hechas, etc.?

Presentacion:
a) ¢Cada pagina es variada, distinta y atractiva?

b) ¢Utiliza las cursivas, las negritas y las maydsculas de manera racio-
nal?

c) tSon claros los esquemas, los graficos, las columnas?

d) éLos margenes, los titulos y los parrafos estan bien marcados?
e) ¢El texto da lo que el titulo promete?
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¢. Otros wstromentos y Co(‘w\qs de
evalvacion

La tarea del profesor en la evaluacién de estudiantes —a través de dife-
rentes instrumentos— estd tamizada por su capacidad y responsabilidad
profesional, de la cual siempre ha de derivar un juicio basado en criterios
para valorar. El instrumento utilizado o seleccionado para evaluar es un
mediador entre los criterios de evaluacion y la informacién que se derive
de la realidad para ser enjuiciada.

Se dice que: “La utilidad de un instrumento en el dmbito de la evaluacién
de alumnos radica fundamentalmente en su potencialidad para poner
de manifiesto aquello que se pretende evaluar y en su posibilidad real
de ser bien utilizado. (...) Nuestra apreciacién de la realidad a evaluar
—conceptos, procedimientos, actitudes— puede verse distorsionada tanto
si el instrumento utilizado no nos pone de manifiesto, no nos proporciona
informacién, sobre lo que pretendemos evaluar, como si el instrumento
resulta tan costoso de aplicar (por complejidad del instrumento o por
falta de tiempo o por falta de formacién) que su utilizacién implica més
problemas y dificultades que otra cosa”.”

Entre los instrumentos mas empleados para evaluar la produccién escrita
se encuentran exdmenes, mapas conceptuales, controles escritos, trabajos
escritos de diversas caracteristicas (como monograffas, comentarios de
textos, ensayos, entre otros).

De este abanico de posibilidades, abordaremos el para qué y el cémo
de dos en particular, exdimenes y mapas conceptuales. De los diversos
géneros textuales de la produccién escrita como monografias y demas se
ocupan los otros capitulos de este libro.

A. Los examenes

Los examenes escritos “se constituyen en la forma mds tradicional que
utilizamos los profesores para comprobar el aprendizaje de nuestros
alumnos. Mas alld de su valor en proporcionar una informacién sobre
determinadas formas de aprendizaje del alumno es necesario resaltar el
contenido simbdlico que, en la ensefianza, tiene el examen escrito. Ese

?Dino Salinas. iMariana examen! La evaluacion: entre la teoria y la realidad, Barcelona,
Grad, 2002, pag. 86.

149



150

EL QUEHACER DE LA ESCRITURA

contenido simbélico viene, en primer lugar, determinado por la propia
situacién de examen, una situacién que decididamente se sale de lo
habitual del aula, rompe el ritmo cotidiano para constituirse en situacion
anica. ¢Qué es lo que la hace dnica?

a) Es una situacion en la que el alumno se enfrenta a una actividad de
forma individual

b) Dispone de un tiempo limitado

¢) No puede consultar material para solucionar dudas

d) No puede pedir ayuda al compafiero ni copiar

e) Se realiza en un silencio absoluto”.'*

Los exdmenes son instrumentos de evaluacién que, en muchos
casos, conforme se va ascendiendo en el sistema escolar, van tomando
un protagonismo progresivo en la elaboracion de los juicios sobre el
aprendizaje de los alumnos y las alumnas. La pregunta que surge es: ¢cual
es el valor de un examen para determinar un juicio sobre el aprendizaje
de los estudiantes?

Las respuestas son varias:

a) Hay un valor intrinseco de poner en evidencia aprendizajes (previa-
mente seleccionados por el docente). En este punto, deberiamos te-
ner muy claro qué tipo de aprendizajes o de capacidades se quiere
poner en juego con las preguntas del examen que proponemos a los
estudiantes.

b) Hay un valor externo o valor de cambio del examen frente a otros
posibles indicadores del aprendizaje escolar; en otras palabras, el
peso del examen en relacién con el juicio evaluador.

¢) Hay otros valores posibles del examen que a veces se ponen en juego,
al momento de aplicarlo (amenaza, “prueba final”, diagnéstico,
etcétera).

d) Uno mas seria el valor del examen como posible medio de apren-
dizaje del estudiante.

Y en este punto, “convendria replantearnos cdmo devolvemos el examen
al alumno o en qué consiste la funcién de correccion de un examen: ies
posible comentar en clase los errores mas frecuentes asi como los aciertos

“Ibidem, pag. 92.
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mas plausibles?, ¢es posible reconsiderar las preguntas planteadas, su
errénea formulacién (en ocasiones), su dificultad o facilidad?, ies posible
comentar con los alumnos y reconocer la dificultad que supone a veces
corregir exdmenes?”.!®

A continuacién analizamos los tipos de examen y su formato, de acuerdo
con su uso mds frecuente por los docentes. Es importante delimitar en su
seleccién para qué y como se va a aplicar, es decir, cudndo usarlos y con
qué propdsito: medir conocimientos, verificar conceptos o comprensién
de un tema, valorar estructuracién de ideas en torno a una temética, entre
otros.

A.1 Examen escrito tipo ensayo

“Se trata del modelo de examen o prueba donde se solicita del alumno, a
través de un conjunto de preguntas o texto a comentar, el desarrollo por
escrito de un discurso organizado que evidencie sus conocimientos”. s

Formato Utilidad Dificultades

« Se trata normalmente
de examenes de

» Son exdmenes de Se trata de una forma de

pocas preguntas (mas
bien son temas a
desarrollar).

Es muy utilizada la
opcion de eleccion
(v.gr. presentar tres
temas a elegir dos, o
cinco a elegir tres).
Se suelen utilizar dos
tipos de cuestiona-
miento o preguntas:
respuesta libre o
respuesta orientada.

examen que puede:

promover la exposi-
cion ordenada.
requerir el recuerdo
de informacién, de
opiniones, puntos de
vista y valoraciones,
por los estudiantes.
permitir al profesor
valorar la capacidad
del estudiante de
construir, por escrito,
un discurso l6gico y
bien estructurado.

una extension
considerable a

los que hay que
dedicar tiempo para
corregir, sobre todo
si se anotan errores
y se proponen
correcciones que
justifiquen el por qué
del resultado final.

' Ibidem, pag. 93.
'“Ibidemn, pag. 94.
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Formato

Utilidad

Dificultades

La respuesta libre
requiere que el
estudiante ponga
en funcionamiento
sus conocimientos
y habilidades para
organizar sus ideas,
estructurarlas y
presentarlas (v.gr. La
evaluacién continua
en educacion

Resulta mas consecuente
utilizar este tipo de examen
en el contexto de un
modelo de ensefanza
preocupado por:

el desarrollo del
razonamiento en el
alumno,

su capacidad de
sintetizar y valorar

Desde el punto de
vista técnico, se dice
que es un tipo de
prueba donde resulta
dificil mantener
la objetividad de
la correccion. En
respuestas libres las
opciones pueden
ser diversas de la
misma pregunta, y

bésica). informacidn, se supone que el

La respuesta + su capacidad de docente tiene que
orientada: en discriminar lo valorar con criterios
la pregunta se fundamental de similares tal abanico
explicitan los los anecdético, lo de respuestas.

aspectos relativos

a ser tratados en

la respuesta asi
coma su posible
organizacion (v.gr.La
evaluacién continua

en educacién basica:

importante de lo
secundario, etcétera.

l.os problemas
pueden agudizarse

si no se cuenta con
criterios claros para
aplicarlos al momento
de la correccién.

No tener recursos
para formular las

a) Quéesla preguntas de manera
evaluacién que el estudiante
continua. perciba claramente lo

b) Sentido de la que se espera de él
evaluacién €n sus respuestas.
continua en
ensenanza.
obligatoria

) Significado de,
la evaluacién
continua en
un modelo de
aprendizaje
significativo).

Orientaciones generales

Al seleccionar y elaborar este tipo de examen, es recomendable tomar en
cuenta lo siguiente:
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a) Presentar el examen por escrito, aunque conste de pocas preguntas.
Si es posible, no dictarlo y , por supuesto, cuidar su presentacion.

b) Escribir preguntas o cuestiones donde se explicite claramente el
tipo de respuesta o razonamiento que se espera del estudiante:
describir, analizar, comparar, utilizar la l6gica, valorar, etcétera.

¢) Dar pistas (si es posible y conveniente para los fines de lo que se
quiere valorar con el examen) en la redaccién de la pregunta, para
que el estudiante tenga claro cudles son los puntos o elementos que
ha de desarrollar a lo largo de la respuesta escrita

d) Clarificar por escrito en la presentacion del examen los criterios con
los cuales van a ser valoradas las preguntas; por ejemplo: ajustarse
a la pregunta, hacer referencias a lecturas realizadas, presentar un
esquema previo de desarrollo, las faltas de ortografia, legibilidad,
etcétera.

e) Tener paciencia en la_correccién. Corregir significa trabajar sobre
el examen apuntando orientaciones, aciertos, errores, sefialando
aspectos significativos, planteando preguntas, etcétera, y eso se
puede hacer, si siempre tenemos en cuenta que tras un examen
hay un estudiante que quizés se ha limitado a hacer lo que sabfa y
podia hacer, y eso merece el respeto de la correccién y no sélo de la
calificacién.'”

A.2 Examen de respuestas breves

Como su nombre lo indica, “se trata de aquel tipo de examen cuyas
preguntas o cuestiones solicitan al estudiante una respuesta breve. Lo de la
extension resulta muy relativo, sin embargo, identificaremos una pregunta
de examen como ‘de respuesta breve’ (con relacién a las de ensayo)
cuando demanda del estudiante una definicién, o una descripcién, o una
explicacién o argumentacién de pocas lineas”.'®

7 Ibidem, pags. 94-96.
" Idem.
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formato

Utilidad

Dificultades

suele usarse el
examen de diez
preguntas

se pide al estudiante
que responda de
manera precisa

se solicitan
respuestas en pocas

Por sus caracterfsticas
puede:

» abarcar un conjunto
de contenidos muy
amplio

« permitir verificar
el recuerdo de

= presenta alguna

dificultad en su
diseno, en la
medida en que se
trata de recoger
una informacién
significativa sobre
aprendizajes mas o

lineas informacion menos complejos
(incluso de manera redactar preguntas
memorfstica) que den lugar a

» formular preguntas
sencillas de construir
y relativamente
sencillas de calificar

» implicar, por
io general, una
respuesta concreta y
Gnica

e llevar control sobre
lo que el estudiante
sabe de aspectos
fundamentales de un
tema o temas

Su disefic de pregunta breve
permite respuestas sobre

¢ laresolucion de un
problema

« la aplicacion de un
procedimiento

« lavaloracién de una
informacion

respuestas breves
que requieren
aprendizajes que van
mas alla del recuerdo
de informacién

caer en la
trivializaci6n de la
pregunta, formulando
cuestiones poco
representativas del
conocimiento o
procedimiento a ser
evaluado

Orientaciones generales

Al seleccionar y elaborar este tipo de examen, es recomendable tomar
en cuenta lo siguiente:

a) Presentar el examen por escrito, aunque conste de pocas preguntas.
Si es posible, no dictarlo. Cuidar su presentacién.
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b) El contenido de las preguntas tiene que ser conocido y relevante
dentro del contexto de ensefianza desarrollado.

¢) La pregunta ha de ser lo més precisa posible (lo que no quiere decir
que sea breve). Esto es, que el estudiante tenga muy claro aquello
que se le solicita en la respuesta.

d) Recordar que de lo que se trata es de corregir para devolver al
estudiante y no s6lo de puntuar.

e) ks conveniente, con los resultados a la vista, comentar el examen
con los estudiantes para analizar conjuntamente los problemas y las
dificultades observadas.

B. Los mapas conceptuales

Un mapa conceptual es una representacién gréfica, esquemética vy fluida
que promueve y traduce la organizacion de las ideas sobre un determinado
contenido. Estos mapas son diagramas que ayudan a los estudiantes a ver
cémo se relacionan entre si las palabras o conceptos clave de un tema o
contenido. Su valor radica en que permiten elaborar una representacién de
forma visual de nuestro pensamiento, ademds de propiciar las asociaciones
mentales de palabras e ideas en torno a un mismo tema.

El término “mapas conceptuales” (o semdanticos) abarca una gama
de estrategias disefiadas para presentar graficamente la informacién en
categorias relacionadas con un concepto central. Este tipo de estrategias
ha demostrado ser una forma efectiva para:

a) aprender nuevas informaciones,

b) manejar coherentemente vocabulario nuevo sobre un tema o
contenido,

¢) disefar procedimientos que ayudan a activar los esquemas cognitivos
de los estudiantes,

d)activar y construir conocimientos nuevos sobre la base del
conocimiento previo de los estudiantes

e) manejar técnicas que mejoran la composicién y la comprension de
diversas clases de textos

Algunos autores expertos en este tema seialan que “los mapas
conceptuales promueven las ideas sobre un determinado contenido
porque su elaboracién —su lectura, incluso—- ‘obliga a reparar en los esencial,
a organizar las ideas y a establecer relaciones entre ellas’. Traducen las
ideas porque reflejan la manera en que el conocimiento esta recogido en
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la mente. Los mapas conceptuales surgieron como un instrumento para
facilitar el aprendizaje significativo”."

Formato

Utifidad

Dificultades

seleccionar los
conceptos mas
representativos de
un tema

ordenarlos
jerarquicamente (de
los generales a los
especificos)
presentar los
conceptos mas
“inclusores” y luego
los incluidos
relacionar entre

si los conceptos
mediante flechas y
palabras de enlace,
estableciendo las
relaciones que mejor
expliquen el tema

a partir de esta
visién general,
pueden introducirse
otros elementos:
mayusculas, colores,
circulos, cuadros,
etcétera. (ver
ejemplos)

proporciona

una alternativa

a las actividades
tradicionales sobre
comprensién de
textos y las formas de
dar cuenta de ella por
escrito

permite orientar el
trabajo del alumao
hacia un aprendizaje
autorregulado

que incorpora
aprendizajes y
conocimientos
previos

permite a los
estudiantes, durante
su estructuracion,
analizar y ver
graficamente los
conceptos claves
sobre un tema
proporciona
aprendizajes
significativos en torno
a los significados

y usos de palabras
nuevas, vistas en una
nueva perspectiva
precisa la discusién
colectiva para
verificar y ampliar ja
comprension de los
conceptos y del tema,
favoreciendo una
mejor comprension
se pueden percibir
coherentemente las
relaciones entre las
partes de un todo

no conocer técnicas
adecuadas para su
elaboracion

no pueden usarse

sin haber ensenado
al estudiante a
construirlos

no es recomendable
emplearlo como
evaluacion final o
sumativa

no contar con
estrategias adecuadas
para ensenar a los
estudiantes como
ubicar claramente las
palabras clave de un
tema

'? Naria Giné Freixes, Evaluacién en la educacién secundaria. Elementos para la reflexion y
recursos para la préctica, Barcelona, Gra6, 2000, pag. 96.
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Orientaciones generales

Para disenar y elaborar una estrategia en torno a un mapa conceptual hay
que tomar en consideracién los siguientes puntos:

a) incluir una sesién en la que se realice un “torbeilino de ideas” por
los alumnos y alumnas, para que verbalicen las asociaciones que
pueden hacer en tomo al tema o palabras estimulo (mientras el
docente puede organizarlas o clasificarlas en el pizarrén).

b) seleccionar junto con los_estudiantes los_conceptos clave de un
tema

¢) disefar formas de trabajo para ordenarlas jerdrquicamente

d) ubicar los conceptos mds generales e ir hacia los mas especificos,
sefalando relaciones o dependencias entre ellos

e) usar marcas de todo tipo que ayuden a dejar claramente expuestas
las relaciones entre los conceptos, de tal manera que quede bien
explicado el tema

f) ofrecer ejemplos o modelos concretos de los principales elementos
en la estructuracién de un mapa conceptual:

e c6mo ubicar las jerarquias de conceptos existentes

e como emplear nexos o marcar relaciones coherentes y directas
entre dos conceptos

e como precisar, si fuera el caso, las conexiones cruzadas de manera
que se entienda la relacion de conceptos de dos ramificaciones
separadas.

A continuaci6n se presenta un ejemplo de un mapa conceptual realizado
por una alumna.®®

El mapa organiao estd en la siguiente pagina:

2 thidem, pag. 97.
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(JLl)éAa\lo

Anilisis semi6tico-textual: Es el que se realiza para favorecer una interpretacién critica
de los usos y formas de los medios de comunicacién de masas y de la publicidad (Lomas).
En la literatura equivale a un proceso de abstraccién y conocimiento en el sentide de
una segmentacion de significados que orienta el andlisis con base en aspectos sintacticos,
semanticos y pragmdticos. De acuerdo con Umberto Eco, el andlisis semi6tico-textual
estudia todos los procesos culturales como procesos de comunicacién.

Borrador: Es el resultado de la planificacién del texto. Si se invirti6 un tiempo en la
elaboracién de un guién o esquema previo donde se organizan y jerarquizan los elementos
que se redactaran, el borrador tendrd una mejor consistencia. En la elaboracién de textos
complejos se pueden realizar varios borradores en beneficio del texto final. Cada borrador
es un punto de partida que conduce al escritor a una mejora, en aras de cumplir los
propdsitos comunicativos. Constituye una aproximacién relevante para la escritura del
texto definitivo.

Codificacién: Es la transformacion o conversién de ideas o conceptos en un sistema de
sefiales. En la comunicacion lingbistica, lo que se transmite ha de ser codificado por el
hablante. Durante la fase semantica se seleccionan de! conjunto de los signos aquellos que
corresponden a las ideas o intenciones del hablante. En la pragmatica la codificacién se
relaciona con la intencion comunicativa.

» Codificacion plural: Cuando las senales pueden ser codificadas de distintas
maneras.

Competencia comunicativa: Es el uso apropiado de un conjunto de conocimientos,
destrezas y normas esenciales para comportarse comunicativamente no sélo de una
manera correcta, sino también, sobre todo, de una manera adecuada a las caracteristicas
del contexto en el que tiene lugar cada intercambio comunicativo y a las intenciones de
quienes participan en él (Lomas).

La competencia comunicativa requiere de la suma de las competencias linglistica,
sociolingtistica, discursiva o textual, estratégica, semiolégica y [iteraria.

Conectores: Son pequefias expresiones (conjunciones, adverbios y locuciones) que sirven
para dar estructura y organizacién al texto. Primero, en segmentos mayores, cuando
enlazan pérrafos y grupos de oraciones y después en segmentos menores, al articular y
organizar las ideas dentro del texto.

Connotacion: Se opone a denotacion. Indica valores secundarios, sin definir con precision,
entre un grupo de hablantes. En la connotaci6n se afiaden significaciones personales, de
género, locales, culturales o ideolégicos del texto.

Contexto: Entorno linguistico del cual depende el sentido y el valor de una palabra, frase
o texto. Por extensitn, es el entorno fisico o de situacién (politico, histérico, cultural o de

16l



161

EL QUEHACER DE LA ESCRITURA

otra indole) en el cual se considera un hecho lingiiistico. El contexto de la situacién, segin
John Firth, atiende a los participantes, sus acciones comunicativas (verbales y no verbales),
aquellas caracteristicas del entorno fisico que resulten relevantes en la comunicacién y los
efectos que producen la accién verbal. Contexto es un concepto crucial en el &mbito de
la pragmtica y del andlisis del discurso. Para jJohn Lyons debe tomarse en cuenta el papel,
la posicién, el conocimiento de la situacidn temporal y espacial, el conocimiento def nivef
de formalidad, el conocimiento del medio, el conocimiento del contenido adecuado, del
campo adecuado y del registro.

Contextualizar: Poner en contexto. Cuando un modelo, un concepto o una representacion
son presentados en sus contextos de invencién o de uso pertinente.

Denotacién: Se opone a connotacion. Se liga a la funcién referencial del lenguaje, es el
elemento estable, analizable fuera de un texto (o discurso). Tiene un valor informativo y
referencial del signo lingiiistico, indicado puntualmente en el codigo de una lengua.

Discurso: Término que incluye a la nocién de texto pero le agrega la consideracién del
contexto. Por discurso se entiende la lengua en uso. La comprensién cabal de un texto
exige tomar en cuenta los elementos de la situacién comunicativa en que éste se genero,
fundamentalmente la intencién con que se habla o escribe, En esta obra las nociones
discurso y texto se emplean indistintamente,

Discursivas (cualidades, modalidades, practicas, procesos y situacicnes): Calificativo
empleado para destacar rasgos o caracteristicas relativos al discurso en tanto unidad
comunicativa portadora de una intencién, dirigida a un destinatario especifico (colectivo
o individual), poseedora de ciertos rasgos que la sitGan préxima a algin género y con una
determinada organizacién textual, etcétera.

» Cualidades y modalidades discursivas: Caracteristicas requeridas por determinado
texto, oral o escrito, para cumplir cabalmente con su propésito: persuadir, explicar,
demostrar, etcétera,

o Practicas discursivas: formas de expresion oral o escrita que responden a conven-
ciones establecidas en determinados ambitos de uso de la lengua: periodistico,
cientifico, académico, etcétera.

« Procesos discursivos: Alude a las fases o etapas por las que pasa la produccién de
un discurso, siempre en la perspectiva de a quién se dirige, con qué propésito y
demas elementos de la situacién comunicativa,

Enfoque comunicativo: Es un enfoque didactico para la educacion lingtistica y literaria que
se orienta al desarrollo de la competencia comunicativa de los estudiantes. La integracién
del conocimiento formal e instrumental de la lengua (el saber sobre la lengua con el saber
hacer cosas con las palabras), el énfasis en el papel de los procedimientos expresivos y
comprensivos en la adquisicién de las habilidades comunicativas y la adopcion de un
enfoque cognitivo del aprendizaje lingiistico basado en teorfas recientes de la disciplina,
son los rasgos distintivos de este enfoque.

Enunciador (emisor, hablante, codificador, locutor): Quien habla o escribe, constituye
la fuente del discurso; siempre toma en cuenta a su enunciatario, por lo cual ambos
conforman una pareja con papeles intercambiables entre si. Selecciona una parte del
codigo que articula para producir una comunicacion. Ajusta su discurso al horizonte de
conocimiento de su destinatario, edad, nivel sociocultural, época histérica, etcétera, y, en
general, a la situacién comunicativa en que se halla.



Glosario

Enunciatario (receptor, decodificador, destinatario, interlocutor): Es a quien se dirige el
discurso, ya sea oral o escrito, para que sea interpretado, mediante un cédigo compartido.
Su participacién en la produccién de la enunciacién es relevante, ya que mediante ciertas
senales corrige o acepla el discurso del enunciador.

Género: Conjunto o serie de hechos comunicativos que tienen su expresién en un contexto
social regido por normas o convenciones y que se adecuan a ciertos propdsitos para una
comunidad discursiva que comparte rasgos lingiiisticos de cardcter obligatorio con el fin
de conseguir un determinado tipo de comunicacion. Un género tiene caracteristicas
estructurales que funcionan como horizonte de expectativas para los lectores.

Géneros académicos: Denominacion que se refiere al conjunto de textos propios del
dmbito escolar; cada género académico tiene caracteristicas propias determinadas por la
funcién que cumplen dentro de la comunidad educativa y de los propésitos especificos
del aprendizaje,

Indicios: Son las unidades significativas de contenido més pequefias al interior de
un texto narrativo. Unidades narrativas que actdan en el nivel del discurso y de los
personajes. Remiten a un carécter, a un sentimiento, a una atmdésfera; tienden a constituir
configuraciones con alcance ideolégico.

Intertextualidad: Relacién consciente y deliberada entre diversos textos. Conjunto de
relaciones que un texto puede mantener con otros. Texto o textos que se incluyen en otro
mayor.

Historia y discurso en el relato literario: En la teorfa del relato la historia es el conjunto
de los acontecimientos relatados, la exposicion objetiva de los acontecimientos, mientras
que el discurso es el acto de la enunciacién en el que se puede manifestar el sujeto en
el enunciado, la relacion entre el locutor y el interlocutor y la actitud del sujeto respecto
a su enunciado; la “distancia” se establece entre si mismo y el mundo por mediacién del
enunciado. Es un procedimiento que actualiza recursos no verbales: emisor, destinatario,
contexto. El discurso corresponde a las distintas formas de la enunciacién (presencia del
locutor o del destinatario).

Lectura exploratoria: Es aquella que de manera rapida indaga sobre el contenido
de un texto junto con sus principales caracteristicas a través de la revision del titulo,
indice, prologo, introduccién, presentacion, bibliografia, conclusion, cuadros, imagenes,
ilustraciones y apartados especificos.

Lectura analitica: Se realiza con mayor detenimiento que la lectura exploratoria con el fin
de conocer el tema; saber como se despliega en las diferentes divisiones del texto ya sea en
apartados, capitulos y subcapitulos. Reconoce también la organizacién textual observando
las relaciones que eligié el autor para estructurar el texto y asi distinguir su contenido
relevante.

Lectura critica: Es una lectura cuidadosa y activa donde debe existic un nivel amplio de
comprension sobre el contenido de un libro para poder interpretarlo. Esta lectura evalda
la confiabilidad y vigencia de la informacién, reflexiona sobre el tema, propésito del autor,
lenguaje y tono, consistencia de los argumentos esgrimidos y solucién de los problemas
planteados.
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Marcas textuales, discursivas o lingiisticas: Uso de diversos procedimientos que
proporcionan cierta orientacion al lector para que realice las inferencias inherentes a
la comprensi6n lectora, o bien para que los emplee en la produccién de un escrito. Se
insertan en el texto a través de mecanismos provistos por la lengua: persona gramatical
empleada (primera o tercera); conectores, tiempo verbal en que estd conjugado un verbo,
etcétera. En términos generales, se considera como marca toda palabra o enunciado que
funcione como “instruccién” para leer un texto.

Metacomunicativo: Es la informacién que se proporciona o que se reconoce a través de
distintos factores que no forman parte propiamente de la situacién comunicativa, como los
ambientes, los colores, los estados de dnimo, la entonacién de voz empleada, las alusiones
o referencias implicitas, entre otros. Implica aspectos psicolégicos, sociales y hasta politicos
de los participantes en un acto comunicativo.

Niveles semdntico, sintictico y léxico: Convencién didactica establecida para ubicar
problemas de comprensién o produccién textual. El nivel seméntico es relativo a la
capacidad de significacién (producir o comprender significado global). El sintictico alude
principalmente a la estructura del pérrafo y al orden de los elementos en las oraciones. Al
nivel léxico corresponde el uso adecuado de las palabras {vocabulario).

Niicleo seméntico: Minima formulacién que representa las informaciones mas importantes,
ordenadas en forma légica, elaboradas por un lector para procesar un texto.

Opiniones: Son puntos de vista del enunciador que pueden o no estar sustentados en
datos de distintas fuentes.

Personajes planos (caracterizacion en bloque): Son personajes descritos a grandes rasgos y
de una sola vez. Cuando se describen, lo que interesa es destacar lo que tienen en comin
con otros personajes o tipos (arquetipos). Personajes que no presentan conflicto psicolégico
y que buenos o malos, no evolucionan interiormente a lo largo de la obra.

Personajes redondos (caracterizacidon evolutiva): Son personajes individualizados en
fos que se analiza su conflictividad humana. La descripcién del personaje se completa
de acuerdo con los avances de la trama y los lectores asisten a la evolucién interior del
personaje condicionada por los acontecimientos externos. Con frecuencia son descritos
desde varios angulos o perspectivas con la finalidad de captar toda su complejidad.

Proceso de escritura: La escritura contempla tres momentos primordiales: la planificaci6n,
la textualizacién y la revision.

« Planificacidn: Quien escribe construyé con anterioridad, incluso mentalmente, un
esquema o mapa que le permite elaborar un texto de acuerdo con su propésito
comunicativo. En la planificacién escrita se puede recurrir a la elaboracién de listas
de ideas, el esbozo de un esquema, la escritura libre, entre otros recursos, para traer
a la mente los conocimientos previos. Estas escrituras preliminares conforman una
base o disefio del cual se servira el escritor para emprender la redaccién del texto.

+ Textualizacién: Constituye propiamente la redaccién del escrito, si surgen nuevas
ideas, éste es el momento de incorporarlas. £s com(n que se requiera la elaboracitn
de varios borradores. Durante esta etapa es menester tomar en cuenta el propésito
comunicativo del escrito. Es posible hacer uno o varios borradares y se recomienda
escribir lo mas rapidamente que sea posible, en la posterior etapa de correccién, se
solucionardn errores o problemas de redaccién.



Closario

* Revision: El escritor somete a varias lecturas cuidadosas su texto, a fin de verificar
y corregir aspectos no solo concernientes a la ortografia y la sintaxis. Se juzga si el
texto responde a la situacién de comunicacién pertinente: el registro del lenguaje
debe adecuarse al destinatario, el tipo textual corresponder a las exigencias del
propésito, la coherencia y la cohesion claras, entre otras. En esta etapa se debe
revisar que las ideas no hayan quedado incompletas, que las ideas no se repitan,
que la relacién causa-consecuencia posea una légica; que sea necesario ampliar o
reducir el texto para que resulte eficaz para describir, argumentar, narrar o exponer;
también se pueden anadir ideas o argumentos; incluir frases o pérrafos para ir de un
tema a otro, elcétera.

Propiedades textuales: Son las condiciones o requisitos que debe cumplir un texto para
que tenga sentido y logre su propésito comunicativo. Las propiedades textuales son:
adecuacién, coherencia, cohesi6n, aspectos gramaticales y disposicidn espacial.

* Adecuacibn: Es la eleccién de la variedad lingdistica (dialectal o estindar) y del
registro lingiistico (formal, coloquial o especializado) que conviene emplear para
que un texto sea adecuado y responda a determinada situacién comunicativa.
Siempre se debe considerar el propdsitc comunicativo y las caracteristicas del
lector.

» Coherencia: Cuando se dice que un texto es coherente significa que esta
organizado l6gicamente y se puede interpretar porque tiene sentido y significado.
Esta propiedad hace que el contenido de un texto gire sobre un solo tema o
referente, es decir, que el texto tenga unidad temtica.

* Cohesién: Se refiere a los mecanismos de tipo sintictico y semdntico que se
emplean para articular las diversas partes del texto, ya sean palabras, oraciones o
parrafos. Entre estos mecanismos destacan: el emplec de conectores, la repeticién,
los pronombres, los sinénimos y la puntuacion. ‘

* Aspectos gramaticales: Esta propiedad se relaciona con varios aspectos tanto de
orden morfoldgico como sintactico, entre ellos podemos mencionar: orden de los
elementos de la oraci6n, concordancias de género y nimero, empleo correcto de
los iempos verbales, concordancia entre sujeto y verbo; aspectos de ortografia: uso
correcto de maydsculas, acentuacion, etcétera.

« Disposicién espacial: Es la propiedad textual que hace referencia a la manera
en que el escrito debe estar distribuido sobre la hoja en blanco para que tenga
legibilidad grafica y oriente la lectura. Los aspectos en los que se pone cuidado son:
titulos, mdrgenes, sangrias, separacion entre parrafos, interlineado, subrayados,
tipos de letra, paginacién, formato, etcétera.

Recursos retoricos (figuras de lenguaje): son operaciones sobre el lenguaje. Se identifican

con formas expresivas particulares utilizadas por los poetas, especialmente, y se reconocen
como desviaciones del uso del lenguaje literal. Se asocian con el poder de la lengua para
convencer a un auditorio mediante su capacidad de sugestion y emocion. También se
vinculan a la argumentacién y a formas de razonamiento especificas. Entre los recursos
utilizados en la escritura cotidiana —-no s6lo literaria—, aparecen la comparacién, la metéfora,
la sinécdogue vy la ironia como elementos bésicos de los cuales suelen desprenderse otras
figuras de lenguaje.
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Relacién iconica: Es la relacién que se establece basada en la semejanza existente o
preexistente, no convencional, entre la representacién signica y lo representado. Es una
analogia formal entre el representante y lo representado, por ejemplo, un retrato. Afinidad
de una imagen con distintos propdsitos de comunicacién como el cine, la historieta o la
publicidad. En el andlisis literario se relaciona con las imagenes para poner de relieve lo que
no es literario, lo que es una representacion.

Secuencia: De acuerdo con J. M. Adam, secuencia es una especie de red de relaciones
jerarquicas, una totalidad que se puede descomponer en partes relacionadas entre si 'y con
el todo; se trata de  una entidad relativamente auténoma que también forma parte de
una construccién mayor.

* Secuencia argumentativa: Serie de planteamientos razonados para convencer o
persuadir de la validez de una proposicion o tesis sobre algiin tema o asunto.

+ Secuencia expositiva: fragmento expositivo que se incorpora a un texto
més amplio, se limita a describir o a presentar los hechos sin emitir juicios u
opiniones

» Secuencia narrativa: Concepto que procede del lenguaje cinematogréfico, y se
refiere a la unidad narrativa completa que, de acuerdo con Todorov, es una serie
coherente y acabada de acontecimientos.

Sentido: Es un anadido de significados almacenados que se producen constantemente
a partir de retrospectivas y actualizaciones. Es el conjunto de relaciones semanticas que
existen entre un signo y los otros de la lengua.

¢ [Efecto de sentido: El conjunto 'de las connotaciones de un mensaje. El signo
literario es un signo plural: motivado, icdnico, autorreflexivo, connotado.

Senales: En el proceso comunicativo no se transmiten informaciones sino senales. £l emisor
elige una sucesién de sefales que manifiestan un contenido: codifica, y el receptor ordena
las senales de acuerdo con su cédigo adecuandolas a un contenido y a un contexto:
decodifica. Es un hecho que provoca una respuesta (reaccin), pero no una significacion.

Significado: Se ubica en el plano del contenido de un signo; se identifica con el concepto,
en oposicién al significante, que corresponde a la imagen. Se distingue el significado léxico
y el significado gramatical. El primero es el que poseen los signos lingiifsticos que, a su vez,
remiten a la realidad extralingifstica. El segundo, puramente lingiifstico, es el que poseen
determinadas que, a su vez, remiten a la organizaci6n del discurso.

Sintomas: Algunos indicios que pueden ser leidos al interior de un relato como sefales.

Situaci6n comunicativa: El acto de comunicacion se realiza en situaciones muy diversas,
con intencionalidad comunicativa diferenciada y por un gran niimero de hablantes, que
forman un grupo muy heterogéneo, con variedades culturales y sociales muy diferenciadas.
La situacién comunicativa comprende, por lo tanto, los elementos participantes en un
acto comunicativo especifico: quién hace uso de la lengua (enunciador), de qué habla
(referente), a quién se dirige (enunciatario), con qué finalidad (propdsito), en qué
circunstancias (contexto de situacién).

Situaciones discursivas: Se emplea como equivalente de situaciones comunicativas.



Glosario

Texto: La palabra texto {tejido verbal completo) se relaciona con la idea de totalidad y
va més alld de las nociones de oracién y parrafo; es una manifestacion completa que se
produce en una comunicacién. El texto es una unidad comunicativa fundamental de las
actividades verbales y no verbales de los seres humanos. Se caracteriza por su cierre y su
coherencia; unidad de comunicacién auténoma y que concluye.

Texto derivado: Es un escrito  elaborado con fines didécticos para dar cuenta de la
aplicacion de un proceso de lectura y escritura y que tiene como eje un texto de partida
o texto de referencia.

Texto modelo: Es aquel texto que se construye o selecciona para ejemplificar los rasgos
distintivos de un género determinado, su finalidad didactica es constituirse en una guia
practica de lectura y escritura que se puede comentar y trabajar en las clases.

Texto de partida: También llamado texto tutor o texto de referencia, denominaciones
dadas al texto que sirve como base para realizar el trabajo de elaboracién de un género
académico.

Tipo textual: Se refiere a la estructura o a un modo peculiar de organizacion de los
enunciados. El tipo textual funciona como esquema al cual suelen adaptarse los discursos
escritos, independientemente del contenido. Los tres tipos mas usuales en la didactica
de la lengua son el narrativo, el expositivo y el argumentativo. La clasificacién en tipos
textuales se emplea como apoyo didéctico en la comprension y la produccién de textos.
Un texto se considera de cierto tipo segiin predomine su mayor o menor proximidad
con un prototipo de referencia. La tipologia textual, como cualquier otro aspecto del
estudio del discurso, no debe transmitirse como un conocimiento tedrico, sino dentro de
un proceso de uso lingufstico real, y en combinacion con otras categorfas, como género,
propdsito, contexto, etcétera.

« Tipo narrative: Es aquel en el que predomina el relato, esto es, la modalidad
conocida como narracion, que desarrolla una historia en un tiempo y espacio
determinados. Puede tener distintas funciones comunicativas e incluir secuencias
descriptivas, expositivas o de otro tipo. Fs una estructura ligada a la percepcion del
tiempo.

« Tipo expositivo: Estructura ligada al andlisis y la sintesis, a la necesidad de explicar
algo en términos de caracteristicas, relaciones de causa y efecto o de comparacién,
entre otros aspectos.

« Tipo argumentativo: Centrado en el juicio y en la toma de posicién respecto
de algin asunto polémico. Implica la defensa de una tesis sustentada con
argumentos.

« Tipo descriptivo: Enfocado hacia la enumeracién de caracteristicas propias de
un objeto, sujeto, personaje, etcétera. Para los fines de esta obra no se considerd
incluirlo como tipo predominante, aunque es muy comin que aparezcan secuencias
descriptivas claramente reconocibles en textos narrativos, argumentativos,
expositivos, etcétera,
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Valoraciones: Son juicios que permiten al enunciador calificar las ideas propias y las de los
demas. La valoracion esta vinculada a la connotaci6n de las palabras, es decir, cada palabra
especifica su sentido en relacion con las asociaciones conceptuales que proporcionan otras
palabras del contexto. Algunos ejemplos de valoraciones son: la ironia, los adjetivos y las
preguntas retdricas.
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